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resentacao

ma das grandes questdes postas a educacao brasileira, atualmente, € a seguinte: Como apoiar os
professores no desenvolvimento de suas praticas pedagogicas em sala de aula?

Por se tratar de uma profissao dinamica sobre a qual as mudangas econdmicas, politicas, religiosas e sociais
refletem diretamente, € de fundamental relevancia que estes profissionais, ao exercerem suas atividades
cotidianas de sala de aula, participem, com certa frequéncia, de programas de formacao continuada, tendo
como fim o aperfeicoamento profissional, a troca de experiéncia entre pares, a reflexao sobre o seu fazer
pedagogico, dentre outros. Neste sentido, os sistemas de ensino precisam estruturar mecanismos de apoio
ao trabalho docente, de modo que estes profissionais nao se sintam isolados frente aos desafios associados a
sua pratica na escola.

Fazem parte do quadro efetivo(a) ou temporario de servidores das escolas estaduais cearenses: Coordenadora/
or Escolar, Coordenadora/or do Centro de Multimeios, Professora/or Coordenadora/or de Area (PCA) e Apoio
no Laboratorio Educacional de Informatica (LEI) ou no Laboratorio Educacional de Ciéncias (LEC), que aos
professores, proporcionam apoio pedagogico, aos estudantes, melhores oportunidades de aprendizagem, de
engajamento e desenvolvimento da autonomia. Trata-se de um servico de apoio aos docentes que vem se
consolidando nos ultimos anos.

Nesta diregao, contudo, nada pode substituir na constante qualificagao do trabalho docente, a autorreflexao
que cada professor deve fazer sobre sua propria pratica, a partir de elementos do méetodo cientifico, para
sistematizar suas experiéncias, bem como para que este adquira o dominio pleno de seu trabalho, promovendo
releituras sobre suas praticas e fomentando a elaboragao de novos procedimentos de ensino e aprendizagem
que promovam o desenvolvimento das competéncias e habilidades esperadas para cada etapa de ensino.

Seguindo esta perspectiva, a revista DoCEntes, publicada pela Secretaria da Educagao do Cearg, visa estimular
que todos(as) os(as) professores(as) das escolas publicas estaduais fortalecam suas praticas de letramento
cientifico, a medida que reflitam sobre a propria performance em sala de aula, escrevam e publiquem relatos de
experiéncia, resenhas e artigos cientificos relacionados a pesquisas cientificas vinculadas a programas de pos-
graduagao. Essa revista € uma estratégia de apoio aos/(as) professores(as) em seu processo de autoformacgao.

E. portanto, um canal disponivel para que o professor seja provocado a olhar para si mesmo como sujeito
construtor de um saber que o fortalece na dinamica efervescente da escola, que, por sua vez, vive um constante
movimento de adaptacao e readaptacao as novas demandas, e de expectativas da sociedade contemporanea
quanto a sua fungao social de fomentar a construcao e o compartilhamento de saberes multiplos.

Além disso, € importante reconhecer a producao dos(as) nossos(as) professores(as) proveniente de cursos de
pos-graduacao, frisando que, em nosso estado, novos programas dessa natureza tém sido implementados
em instituicdes publicas, onde novas modalidades tém contemplado diferentes perfis profissionais, bem como
atendido a diferentes propositos de pesquisa. Nesse contexto, nossas escolas tém sido locus de estudos de
carater multiplo, passando por pesquisas quantitativas que buscam mapeamento de perfis, identidades e



parametrizacao de resultados obtidos na implementacao de projetos pedagogicos, chegando a analise mais
minuciosa e qualitativa de realidades impares presentes em nossas salas de aula por todo o Ceara.

Os novos programas de pos-graduacao tém ensejado grande diversidade de pesquisa educacional em nosso
estado, estimulando, dessa forma, a disseminacao e o acesso a producao cientifica voltada ao trabalho na
sala de aula. Por conseguinte, torna-se, cada vez mais expressivo o numero de professores(as) que tem se
dedicado a pesquisa dentro e fora da sala de aula.

Em cada um destes muitos elementos suscitados ao longo deste texto, uma figura torna-se presente e, de certa
forma, central: a do(as) professor(as) pesquisador(as). E a partir dela que se desencadeia todo o processo de
pesquisa que busca uma maior apropriacao e autocaracterizagao do professor, enquanto agente de formagao,
de autoformacao e produtor de conhecimento. Neste sentido, a revista DoCEntes €, para nos, um meio viavel e
eficaz que objetiva o incentivo a realizagao de pesquisas com a consequente difusao. Este periodico, alem da
vertente cientifica, contempla ainda a divulgagao de praticas pedagogicas exitosas realizadas pelos docentes
da rede publica de ensino estadual do Ceara.

A gestao da Secretaria da Educagao sente-se orgulhosa de, por meio da revista DoCEntes, levar a comunidade
cientifica a significativa contribuicao de nossos(as) professores(as), fruto de um trabalho engajado e necessario,
desenvolvido, em sua ampla maioria, no chao de nossas escolas.



itorial

Audiovisual e Educacao: reflexoes, praticas e possibilidades formativas

O audiovisual ocupa lugar particular na cultura contemporanea e na forma como comunicamos e construimos
conceitos, identidades e narrativas. Filmes, séries, documentarios, curta-metragens, produzidos dentro e fora
das salas de aula, guando bem mediados, tornam-se recursos didaticos, com poténcia em suas multiplicidades,
linguagens, experiéncias estéticas, praticas culturais e espacos de autoria.

E nesse contexto que se apresenta o Dossié Audiovisual e Educagao, reunindo 25 trabalhos, entre artigos e
relatos de experiéncia, que abordam praticas, pesquisas e proposicoes sobre as relagdes entre audiovisual
e educagao. Fechando nosso dossié apresentamos uma entrevista com a professora titular da Faculdade de
Educacao da Universidade Federal do Rio de Janeiro: Adriana Mabel Fresquet; uma das fundadoras da Rede
Kino: Rede Latino-americana de Educacao, Cinema e Audiovisual e que tem contribuido para a formulagao de
politicas publicas voltadas a presenca do cinema na escola, especialmente no processo de regulamentacao
da Lei 13.006/14.

A diversidade dos textos contempla diferentes etapas e modalidades de ensino, areas do conhecimento,
territorios e sujeitos, mas encontra um ponto de convergéncia: a necessidade de compreender o audiovisual
para alem do consumo de imagens, valorizando também a capacidade de estudantes e professores de
produzir, interpretar e ressignificar narrativas.

Um dos principais eixos do dossié €, justamente, a produgao audiovisual como pratica pedagogica. Video-
cartas, documentarios, curtas-metragens, videoaulas, animagodes e outras produgdes autorais aparecem como
possibilidades de envolver os estudantes em processos de investigagao, criagao e colaboragao. Ao produzir
imagens, roteiros, entrevistas e narrativas, os sujeitos aprendem a observar o cotidiano, formular questoes,
selecionar perspectivas e construir sentidos. A autoria, nesse percurso, deixa de ser um resultado secundario
e passa a integrar o proprio processo formativo.

Outro eixo recorrente diz respeito as relagdes entre audiovisual, territorio, identidade e cultura. Os trabalhos
sobre juventudes, culturas periféricas, hip-hop, cinema indigena, literatura e cultura nordestina mostram
que produzir imagens tambem significa construir formas de representagao. Ao narrarem seus territorios e
experiéncias, diferentes sujeitos podem tensionar imagens estigmatizadas, afirmar pertencimentos e produzir
outras perspectivas sobre os lugares que habitam. O audiovisual aparece, assim, como espago de expressao
cultural e de construcao de conhecimento situado.

Adimensao da formagao critica atravessa igualmente as contribuicées. Questoes relacionadas a colonialidade
da imagem, aos esteredtipos, as relagdes entre ciéncia e politica, ao patrimoénio, as culturas midiaticas
e as formas de representacao sao mobilizadas em diferentes experiéncias. Em uma sociedade marcada
pela circulacao intensa de imagens e informagdes, educar para o audiovisual implica também desenvolver
condicdes para que os estudantes compreendam, questionem e produzam criticamente os conteudos com
0s quais se relacionam.

Nesse cenario, as tecnologias digitais e a inteligéncia artificial ampliam as possibilidades de criacao
e circulagao de materiais educativos. Experiéncias com microaprendizagem, videoaulas, aplicativos de
edigao e geragao de imagens evidenciam novos modos de produgao. Os trabalhos, contudo, indicam que a
presenca da tecnologia nao determina, por si mesma, a qualidade da experiéncia educativa. Planejamento,



mediacao docente, participagao dos estudantes, acessibilidade e intencionalidade pedagogica permanecem
fundamentais.

A acessibilidade constitui, portanto, uma dimensao indispensavel. A analise da plataforma publica “Siara+"
evidencia que a oferta gratuita de conteludos audiovisuais nao garante, automaticamente, participacao
educativa e cultural. Audiodescrigao, Libras, navegacao acessivel e recursos adequados precisam ser
considerados desde a concepgao das propostas. A inclusao, nesse sentido, ndo deve ser compreendida como
complemento, mas como parte constitutiva da experiéncia audiovisual.

O dossié apresenta também experiéncias que aproximam o audiovisual e diferentes areas do conhecimento,
como Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Matematica, Geografia, Historia, Quimica e Ciéncias Biologicas.
Filmes, séries, videos e produgcdes dos proprios estudantes sao mobilizados para contextualizar conteudos,
estabelecer relacdes com situacdes concretas e estimular processos de interpretacao e problematizacao.
Essas experiéncias mostram que a linguagem audiovisual pode favorecer aproximagoes entre conhecimento
escolar, cultura e vida cotidiana.

A formacao docente completa esse conjunto de discussdes. Os trabalhos relacionados aos estagios
curriculares, a formagao inicial e a produgao de recursos educacionais destacam a necessidade de professores
preparados nao apenas para utilizar tecnologias, mas para compreender suas linguagens, possibilidades e
limites. Apropriar-se do audiovisual pedagogicamente significa ampliar repertoérios e experimentar outras
formas de ensinar, aprender e produzir conhecimento.

As contribuicdes reunidas permitem, ainda, compreender o audiovisual como experiéncia sensivel e estética.
Cartografias do territorio, oficinas de cinema, produgdes documentais e experiéncias formativas mostram que
a aprendizagem pode envolver memoria, afetividade, imaginagcao, percepgao e criagao. Nesses processos,
olhar e produzir imagens tornam-se tambem formas de interpretar experiéncias e atribuir novos sentidos ao
mundo.

Ao reunir perspectivas tao diversas, o dossié evidencia que o audiovisual nao constitui um campo homogéneo
nem uma metodologia unica. Seu potencial formativo depende das condigdes em que € inserido no curriculo,
das relagdes estabelecidas entre sujeitos e conhecimentos e das possibilidades de participagao e autoria
construidas em cada contexto.

Diante da interlocugao aqui apresentada, entre politicas publicas, diretrizes curriculares e praticas escolares,
os trabalhos reunidos convidam a pensar sobre o que podemos produzir, conhecer e transformar quando
aprendemos com e por meio das imagens e dos sons. Esperamos que este dossié contribua para ampliar o
debate e fortalecer praticas educativas nas quais audiovisual, cultura, tecnologia e conhecimento se encontrem
na construcao de experiéncias formativas criticas, inclusivas e autorais.

Prof. Dr. Antonio Helonis Borges Brandao
Prof. Ms. Bruno Ribeiro Marques

Editores do Dossié Audiovisual e Educagao
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O AUDIOVISUAL COMO INSTRUMENTO DE
FORMAGCAO HUMANA INTEGRAL NA EDUCACAO
PROFISSIONAL E TECNOLOGICA: ANALISE
DOCUMENTAL DAS POLITICAS CURRICULARES E DA
PRODUGCAO CIENTIFICA BRASILEIRA

Jorge Luiz Chaves Bandeira 1

AUDIOVISUAL MEDIA AS AN INSTRUMENT OF INTEGRAL HUMAN FORMATION IN
PROFESSIONAL AND TECHNOLOGICAL EDUCATION. documentary analysis of curriculum
policies and Brazilian scientific production

Resumo:

Analisar como o audiovisual € concebido nas politicas curriculares e na producao cientifica da Educagao
Profissional e Tecnhologica (EPT), examinando em que condicdes deixa de operar apenas como apoio didatico
e passa a integrar processos de formagao humana integral. O estudo adota abordagem qualitativa, natureza
basica e objetivos exploratorio-descritivos, combinando pesquisa documental e revisao narrativa orientada
por protocolo explicito. O corpus analitico relne quatro documentos normativos, seis estudos brasileiros
diretamente relacionados a video, cinema, podcast e formagao integral na EPT e cinco produtos educacionais
vinculados ao ProfEPT, todos com fonte institucional ou DOI conferivel. A interpretacao foi organizada por
analise de conteudo em trés categorias: audiovisual como recurso didatico, como linguagem cultural e como
pratica de formagao humana integral. Os resultados mostram que a qualidade téecnica do material € relevante,
mas insuficiente para caracterizar formagao integral. As experiéncias mais consistentes articulam mediacao
docente, problema formativo, acessibilidade, relagao com o mundo do trabalho e participagao discente. As
politicas oferecem base para integrar trabalho, ciéncia, cultura e tecnologia, porem nao definem, por si, a
funcao pedagogica do audiovisual. Conclui-se que o potencial formativo depende menos da presenca da
midia e mais das relagdes curriculares e autorais construidas em torno dela.

Palavras-chave: Educacgao Profissional e Tecnologica. Audiovisual. Formagao Humana Integral. Pesquisa
Documental. ProfEPT.

Abstract:

To analyze how audiovisual media are conceived in curriculum policies and in scientific production on Brazilian
Professional and Technological Education (PTE), examining the conditions under which they move beyond a
teaching aid and become part of integral human formation. This qualitative, basic, exploratory-descriptive study
combines documentary research with a narrative review guided by an explicit search protocol. The analytical
corpus comprises four normative documents, six Brazilian peer-reviewed studies directly related to video, cinema,
podcasts and integral formation in PTE, and five educational products linked to ProfEPT, all traceable through
institutional sources or DOl records. Content analysis organized the materialinto three categories: audiovisual media
as a teaching resource, as cultural language, and as a practice of integral human formation. Findings indicate that
technical quality matters, but it is not sufficient to characterize integral formation. The most consistent experiences
connect teacher mediation, a formative problem, accessibility, the world of work and student participation. Policies
provide a basis for integrating work, science, culture and technology, but do not determine the pedagogical role of

1.Mestrando do Programa de Pos-Graduacao em Educacao Profissional e Tecnologica (PROFEPT) em Rede Nacional do Instituto Federal
de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte - Campus Mossoro. E-mail: jorge.bandeira@escolar.ifrn.edu.br. Lattes: http./
lattes.cnpaq.br/0305465618515797. ORCID: https://orcid.org/0009-0009-3330-5824.
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audiovisual media by themselves. The study concludes that formative potential depends less on the presence of
media than on the curricular and authorial relationships constructed around it.

Keywords: Professional and Technological Education. Audiovisual Medlia. Integral Human Formation. Documentary

Research. ProfEPT.

1 INTRODUGAO

Na Educacao Profissional e Tecnologica, o audiovisual
nao chega ao curriculo como elemento estranho ao
trabalho. Procedimentos técnicos sao demonstrados
por imagens em movimento, rotinas profissionais
circulam em tutoriais, conflitos do mundo do trabalho
sao narrados em filmes e documentarios, e estudantes
registram experiéncias por video ou podcast. Essa
proximidade, entretanto, nao autoriza concluir que toda
pratica audiovisual produza formagao integral. O ponto
decisivo esta no que se faz pedagogicamente com a
linguagem e nas relagdes que ela permite construir
entre conhecimento tecnico, experiéncia social e leitura
critica da realidade.

A formacao humana integral oferece um critério
exigente para essa distingao. Saviani (2007) compreende
o trabalho como dimensao constitutiva da existéncia
humana e, por isso, como principio educativo que nao
pode serreduzido ao treinamento para tarefas. Na EPT,
a consequéncia dessa formulagao € concreta: ensinar
um procedimento sem explicitar suas bases cientificas,
sua historicidade e seus efeitos sociais restringe
a experiéncia formativa. O audiovisual pode repetir
essa redugao quando apenas acelera a transmissao
de conteudo; tambem pode contraria-la quando torna
visiveis processos, sujeitos, conflitos e escolhas que
0 ensino exclusivamente expositivo tende a separar.

A propria legislagao cria uma tensao produtiva. A
Lei n. 13.006/2014 tornou obrigatoria, na educagao
basica, a exibicao mensal de filmes nacionais como
componente curricular complementar integrado a
proposta pedagogica. O dispositivo legitima o cinema
no espaco escolar, mas nao define como a exibigao se
converte emanalise, pesquisa ou autoria. Na EPT, essa
lacuna ganha relevo porque a Resolugao CNE/CP n.
1/2021 articulaa modalidade as dimensdes do trabalho,
da ciéncia, da cultura e da tecnologia. A presenca
curricular do filme e a integragao formativa, portanto,
sao condicdes compativeis, mas ndo equivalentes.

Aproducgao recente da area confirma que o problema
nao pode ser resolvido pela oposicao simplista entre
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tecnologia e pedagogia. Souza e Gouveia (2024)
mostram que um video instrucional construido com
recursos visuoespaciais contribuiu para aprendizagem
e autonomia de estudantes surdos, trazendo a
acessibilidade para o centro do debate. Lima Filho e
Silva (2024), ao avaliarem um video educativo sobre
ginastica laboral com estudantes do ensino medio
integrado, identificaram capacidade de transmissao
de informacao quando os elementos do material
sao pedagogicamente explorados. Esses achados
sustentam o valor do recurso, mas também mostram
que sua contribuicao depende do desenho da situacao
educativa.

Outras experiéncias deslocam a discussao da recepgao
para a produgao e circulagao. Souza e Farias (2024)
desenvolveram o RedeCast mediante pesquisa-acao
e participacao estudantil, relacionando podcast, teoria
e praticana EPT. Carvalho e Sinésio (2025) investigaram
filmes capazes de dialogar com bases conceituais da
modalidade a partir de critérios definidos e analise de
conteudo. Emvez de formar um conjunto homogéneo,
esses estudos evidenciam usos distintos do audiovisual:
alguns privilegiam acesso e compreensao; outros,
reflexao sobre o trabalho; outros ainda, produgao
comunicativa. A lacuna esta em compreender o que
aproxima ou afasta essas praticas de um projeto de
formagao humana integral.

Diante disso, a questao que orienta a investigacao e:
em que condigdes o audiovisual, presente nas politicas
educacionais, na produgao cientifica e em produtos do
ProfEPT, ultrapassa o uso instrumental e se articula a
formacao humana integral na EPT?

O objetivo geral € analisar como o audiovisual €
concebido nas politicas curriculares e na produgao
cientifica relacionada a EPT, identificando condicoes
pedagogicas associadas a formagao humanaintegral.
Especificamente, busca-se examinar o lugar do
audiovisual nos documentos normativos; sistematizar
estudos brasileiros recentes sobre video, cinema
e podcast na EPT; analisar produtos educacionais
vinculados ao ProfEPT; e construir categorias que



permitam distinguir uso didatico, linguagem cultural
e pratica formativa.

A contribuicao do estudo nao consiste em proclamar
o audiovisual como inovacao. Consiste em tornar
comparaveis evidéncias que costumam aparecer
separadas e em explicitar seus limites. Ao aproximar
norma, literatura cientifica e produtos educacionais,
a analise testa uma ideia central: a midia s© adquire
densidade formativa quando o curriculo transforma
ver, ouvir, produzir e circular narrativas em operacoes
intelectuais relacionadas ao trabalho, a ciéncia, a cultura
e atecnologia.

2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

2.1 TRABALHO, INTEGRAGAO E FORMAGAO
HUMANA

Aformacgao integrada nao se resume a coexisténciade
componentes gerais e técnicos. Ciavatta (2005) associa
a integracao a possibilidade de reconstruir a relagcao
entre escola, trabalho, memoaria e identidade, o que
deslocaaformacao profissional da simples preparacao
operacional. Essa perspectiva € especialmente util
para analisar o audiovisual porque permite perguntar
Nao apenas o que o material ensina, mas que visao de
trabalho e de sujeito ele torna possivel conhecer.

Moura, Lima Filho e Silva (2015) demonstram que
politecnia e formagao integrada pertencem a
uma disputa historica de projetos educacionais. A
consequéncia analitica é evitar que qualquer atividade
interdisciplinar seja automaticamente classificada
como integral. Uma produgao audiovisual pode
combinar varias disciplinas e, ainda assim, conservar
fragmentagdes se nao relacionar fundamentos
cientificos, relagdes sociais e finalidades do trabalho.
A integragao precisa aparecer no movimento do
conhecimento, nao apenas na variedade de recursos
empregados.

Ramos (2017) recoloca a formacao integrada no
terreno da resisténcia a projetos que estreitam o
ensino medio a adaptacao imediata. Nessa chave,
autoria discente nao significa apenas permitir que o
estudante opere uma camera ou grave um audio. Ela
exige condicdes para formular problemas, selecionar
fontes, justificar escolhas, confrontar informacgdes
e responder pelo sentido publico do que produz. O
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audiovisual se aproxima da formagao integral quando
o dominio técnico da linguagem se torna parte de uma
compreensao mais ampla da realidade profissional e
social.

2.2 AUDIOVISUAL COMO RECURSO E COMO
LINGUAGEM

A literatura sobre aprendizagem multimidia ajuda a
estabelecer um primeiro limite: materiais audiovisuais
nao funcionam por simples exposigao. Brame (2016)
organiza principios de desenho de videos educacionais
relacionados a gestao da carga cognitiva, ao
engajamento e aaprendizagem ativa. A utilidade dessa
contribuicao paraa EPT € direta em situagdes nas quais
gestos, sequéncias ou procedimentos precisam ser
demonstrados. Ainda assim, eficiéncia comunicativa
nao responde, sozinha, a pergunta sobre formagao
humana integral.

Noetelet al (2021), em revisao sistematica sobre videos
no ensino superior, encontraram efeitos favoraveis a
aprendizagem em diferentes usos educacionais. Esse
resultado fortalece a defesa do video como recurso,
mas nao autoriza transpor automaticamente os efeitos
para objetivos politico-pedagogicos especificos
da EPT. Aprender melhor determinado conteudo e
compreender criticamente o mundo do trabalho sao
resultados relacionados, porém distintos. A qualidade
de uma pratica integral depende da articulacao entre
ambos.

Moran (1995) ja tratava o video em sala de aula como
linguagem que requer mediacao, e ndo como intervalo
ou substituto da acao docente. Soares (2000), ao
formular o campo da educomunicacao, amplia essa
compreensao ao deslocar a énfase do consumo
de midia para ecossistemas comunicativos mais
participativos. Paraa EPT, esse deslocamento é decisivo:
a linguagem audiovisual pode servir a demonstragao,
mas ganha outra densidade quando organiza escuta,
expressao, debate, memaria e circulagao publica de
saberes vinculados ao trabalho.

Adistingao entre recurso e linguagem nao produz uma
hierarquia automatica. Um video instrucionalacessivel
pode cumprir funcao formativa relevante, assim como
uma producao autoral pode ser superficial. O critério
precisa ser construido a partir do problema pedagogico,
dos sujeitos envolvidos e da relagao entre forma e
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conteudo. Essa cautelaimpede que aanalise confunda
sofisticagao tecnologica com qualidade educacional.

2.3 PROADUC}AO RECENTE NA EPT:
CONVERGENCIAS E TENSOES

O podcast aparece na literatura da EPT com potencial
associado a oralidade, a flexibilidade e a formacgao.
Coradini, Borges e Dutra (2020) identificam possibilidades
de uso por docentes e estudantes, mas ressaltam
que o recurso exige preparo docente e consideracao
do contexto social. Esse limite € importante porque
impede tratar mobilidade e acesso como sindnimos
de integracao: a midia amplia possibilidades somente
quando o planejamento explicita o que os estudantes
deverao investigar, compreender ou produzir.

Adiscussao sobre formagao humanaintegraltambem
possui producao propria na area. Cardoso, Abreu e
Nascimento (2023) mapearam a presenca do tema
na Revista Brasileira da Educagao Profissional e
Tecnologica entre 2015 e 2022 e encontraram
predominio qualitativo, com Saviani e Ramos entre os
autores mais mobilizados. Esse resultado ajuda a situar
a analise audiovisual: a categoria formacao integral ja
dispde de tradicao conceitual na EPT, de modo que
tecnologias educacionais devem ser examinadas a
luz dessa tradicao, e nao como um campo paralelo.

Os estudos recentes sobre video e podcast mostram
avancos diferentes. Souza e Gouveia (2024) colocam
acessibilidade e autonomia em primeiro plano; Lima
Filho e Silva (2024) avaliam um produto audiovisual
com estudantes; Souza e Farias (2024) incorporam
participacao ativa na construcao de midia sonora;
Carvalho e Sinésio (2025) conectam cinema as
bases conceituais da EPT. A convergéncia esta
no reconhecimento de que a midia precisa ser
pedagogicamente situada. A tensao esta no alcance
das evidéncias: estudos locais e produtos especificos
permitem compreender processos, mas nao sustentam
generalizacdes sobre toda a Rede Federal.

3 METODOLOGIA

A pesquisa possui abordagem qualitativa porque
interpreta sentidos, funcées e relagdes construidas
em documentos e produgdes académicas, sem reduzir
o fendbmeno a uma mensuragao Unica. Creswell e Poth
(2018) situam a investigagao qualitativa como adequada
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a compreensao contextualizada de significados e
processos. Quanto a finalidade, o estudo € de natureza
basica, pois busca elaborar uma compreensao analitica
do audiovisual naformagao humanaintegral, sem testar
uma intervencao especifica. Quanto aos objetivos,
assume carater exploratorio e descritivo, umavez que
delimita um campo ainda disperso e descreve padroes
do corpus selecionado.

O desenho combina pesquisa documental e revisao
narrativa orientada por protocolo. Rother (2007)
caracteriza a revisao narrativa como apropriada a
descrigao e discussao ampla de determinado tema,
enquanto Snyder (2019) sustenta que revisdes nao
sistematicas tambem precisam explicitar decisdes de
busca, selecao e analise para que sua contribuicao
possa ser avaliada. Por essa razao, a revisao nao
€ apresentada como sistematica e ndao emprega
fluxograma PRISMA; seurigor decorre da delimitagdo do
corpus, darastreabilidade das fontes e da explicitagao
das categorias de analise.

O corpus documental normativo foi composto pela Lei
n.11.892/2008, que institui a Rede Federal; pela Lein.
13.006/2014, relativa a exibicao de filmes nacionais
na educacao basica; pela Base Nacional Comum
Curricular, utilizada apenas no ponto em que organiza
o debate sobre linguagens e cultura digital; e pela
Resolucao CNE/CP n. 1/2021, que define as Diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais para a EPT. A leitura
procurou identificar referéncias a trabalho, ciéncia,
cultura, tecnologia, linguagem, integragao curricular,
pesquisa, comunicacao e participacao.

A busca bibliografica complementar foi realizada
em 9 de setembro de 2026, com rastreamento de
periodicos de acesso aberto e verificagao direta
nas paginas editoriais e nos registros DOIl. Foram
utilizados os descritores “audiovisual" AND “Educacao
Profissionale Tecnologica’, “video" AND EPT, “podcast”
AND EPT, “cinema” AND EPT e “formacao humana
integral” AND RBEPT. Incluiram-se estudos brasileiros
publicados entre 2020 e 2026 com relagao diretaa EPT
e informacao bibliografica verificavel. Excluiram-se
duplicatas, textos promocionais, materiais sem autoria
identificada e trabalhos em que o audiovisual aparecia
apenas incidentalmente. Seis estudos constituiram o
nucleo analitico recente; textos classicos e umarevisao
internacional sobre video foram mantidos como suporte
teodrico, nao como resultados do mapeamento nacional.



O Observatorio ProfEPT foi consultado por sua funcao
institucional de reunir informagdes sobre egressos,
dissertagcdes e produtos educacionais. A interface
publica, entretanto, ndao disponibilizou uma listagem
estatica exportavel dos registros filtrados por assunto.
Para nao atribuir ao Observatorio resultados que nao
puderam ser recuperados, os produtos do ProfEPT
foram verificados individualmente no portal eduCAPES,
em paginas com autoria, instituicao, data, tipo e
endereco persistente. Esse procedimento resultou
em cinco produtos selecionados por aderéncia diretaa
video, videodocumentario, cinema ou podcast na EPT.

Aanalise de conteudo, conforme Bardin (2016), orientou
a organizacao interpretativa. Trés categorias foram
definidas a partir do problema de pesquisa e refinadas
durante a leitura: (a) audiovisual como recurso didatico,
quando predomina a funcao de explicar, demonstrar,
revisar ou ampliar acesso; (b) audiovisual como
linguagem cultural, quando narrativa, representagao,
enquadramento, voz e circulagao tornam-se parte
do objeto educativo; e (c) audiovisual como pratica
de formagao humana integral, quando a atividade
articula autoria, investigacao, trabalho, ciéncia,
cultura, tecnologia, ética e participacao. Cada registro
foi analisado quanto ao objeto, ao modo de uso da
midia, ao sujeito que produz ou recebe, ao resultado
informado e aos limites do proprio estudo.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

410 QUEAS POLITICAS AUTORIZAM E O QUE
NAO RESOLVEM

Alein.11.892/2008 nao menciona o audiovisualcomo
estratégia pedagogica. Sua contribuigao € estrutural: ao
criar instituicdes que articulam educagao profissional,
pesquisa aplicada, extensao e desenvolvimento local,
a norma oferece um contexto, no qual midias podem
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documentar processos, comunicar conhecimento e
aproximar escola e territorio. A auséncia de prescricao
especifica evita concluir que a Rede Federaladote uma
concepgao audiovisual uniforme.

A Lein. 13.006/2014 € mais direta ao estabelecer a
exibicao obrigatoria de filmes nacionais por, no minimo,
duas horas mensais na educacao basica. A norma
reconhece o cinema como componente curricular
complementar integrado a proposta pedagogica,
mas permanece centrada na exibigao. A passagem
da presenca do filme para uma experiéncia de analise,
producao ou investigagcao depende de escolhas
curriculares que a lei ndo detalha.

AResolucao CNE/CPn.1/2021 oferece a conexao mais
consistente com a formacao integral ao definir a EPT
integrada as dimensdes do trabalho, da ciéncia, da
cultura e da tecnologia. Seu texto tambem valoriza
autonomia, responsabilidade e compreensao das
relacdes sociais de producao. O audiovisual encontra
ai um fundamento possivel, poremindireto: ele se torna
coerente com as diretrizes quando ajuda a articular
essas dimensoes, e nao simplesmente porque utiliza
tecnologia.

4.2 PRODUCAO CIENTIFICA BRASILEIRA
SELECIONADA

A sistematizacao dos seis estudos recentes permite
observar o que cada pesquisa efetivamente
acrescenta. Em vez de acumular referéncias, a Tabela
1 registra objeto, desenho e contribuigao especifica.
A comparacao mostra que a producao selecionada
se distribui entre acessibilidade, avaliacao de video,
podcast, cinema e debate conceitual sobre formacao
integral, sem constituir ainda um corpo homogéneo
de evidéncias.

Tabela 1 - Estudos brasileiros recentes selecionados e contribuicdo para a analise.

Ano Autoria Objeto audiovisual Desenho informado Contribuicao especifica
2020 Coradini; Borges; Podcast na EPT Revllsalo bibliografica | Potencial formativo condlglonado ao preparo
Dutra qualitativa docente e ao contexto social.
2023 Cardoso; Abreu;|Formacao humana |Pesquisa bibliografica | Situaatradicao conceitualdaformacaointegral
Nascimento integral na RBEPT qualitativa mobilizada pela producao da area.
. - Video sobre ginastica | Abordagem qualitativacom Mostra utilidade |nfor~mat|va do wdep quando
2024 Lima Fitho; Silva seus elementos sao pedagogicamente
laboral estudantes
explorados.
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Ano Autoria Objeto audiovisual Desenho informado Contribuicao especifica
2024 Souza: Gouveia Video instrucional para Estudo de caso ‘Relactona pedagogla visual, aprendizagem,
estudantes surdos inclusao e autonomia.
2024 | Souza; Farias Podcast RedeCast Pesquisa-acao Artlcu{a .part|<:|pagao estudantil. teoriae pratica
por midia sonora.
202 Carvalho: Sinésio Filmes e bases|Pesquisa aplicada, | Demonstracritérios pararelacionar narrativas
5 ' conceituais da EPT exploratoria e qualitativa cinematograficas as bases conceituais da EPT.

Fonte: elaboracao propria a partir dos artigos selecionados (2020-2025).

Os estudos da Tabela 1 nao respondem a mesma
pergunta e, por isso, nao devem ser tratados como
evidéncias intercambiaveis. Os trabalhos sobre video
investigam acesso, compreensao ou avaliagao de
materiais; 0 estudo sobre podcastincorpora participagao
e circulagao; a pesquisa com filmes aproxima linguagem
cinematografica e bases conceituais; 0o mapeamento da
formacao integralsitua o horizonte tedrico. O padrao que
emerge e relacional: os ganhos formativos aparecem
associados ao modo de mediagao, ao contexto e ao
objetivo, e ndo ao suporte isolado.

4.3 PRODUTOS EDUCACIONAIS DO PROFEPT

A consulta a produtos educacionais complementa
os artigos porque mostra como o audiovisual &
materializado em propostas profissionais. Foram
incluidos cinco registros com metadados verificaveis no
eduCAPES. O Quadro 1apresenta apenas informacoes
sustentadas pelas paginas institucionais, sem presumir
efeitos de aprendizagem que os metadados nao
demonstram.

Quadro 1 - Produtos vinculados ao ProfEPT verificados no portal eduCAPES.

Ano | Autoria Produto Formato Eixo formativo explicitado

2019 | Martins; Silva Videodocumentario sobre sentidos do Video +texto Trabalho e memdria institucional
trabalho

2020 | Ramos; Dias EPTCast Audio Divulgacao cientificaem EPT

2021 | Nascimento; Gomes | Guia para uso de podcast g\igi(:,[l;?/texto/tlvro Educomunicagao e uso pedagogico

2021 | Silva; Rodrigues Videos Mulheres na Ciéncia e Tecnologia | Video + guia \g/lésr:kélrlcl)dade' ciencia. tecnologia e

2025 | Carvalho; Sinésio Video didatico de filmes paraa EPT Video +texto Cinema e bases conceituais da EPT

Fonte: elaboracao propria com base nos registros institucionais do eduCAPES (2019-2025).

O conjunto de produtos revela que o audiovisual no
ProfEPT nao selimitaavideoaula. Havideodocumentario
voltado aos sentidos do trabalho, podcast de divulgacao
cientifica, material educomunicativo para apoiar uso
pedagogico de audio, videos sobre mulheres na ciéncia
e tecnologia e recurso didatico articulado ao cinema.
Adiversidade de finalidades € um resultado relevante
porque impede usar “audiovisual’ como categoria Unica
e indiferenciada.

Martins e Silva (2019) vinculam o videodocumentario
aos sentidos do trabalho de técnicos em assuntos
educacionais, aproximando registro audiovisual,
memoria e experiéncia profissional. O produto nao
vale apenas por documentar falas; sua pertinéncia
para esta analise esta em colocar o trabalho vivido
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como materia de representacao e reflexao. Esse uso se
distancia do audiovisual empregado exclusivamente
para demonstrar um procedimento.

Nascimento e Gomes (2021) apresentam o podcast
como produto educomunicativo e organizam um
percurso pratico e tedrico para sua utilizagao na EPT. O
registro evidencia preocupagao cominstrumentalizagao
pedagogica, mas seu potencial formativo depende
da atividade que acompanha o recurso. O mesmo
principio vale para o EPTCast de Ramos e Dias (2020):
acirculagao de conhecimento sobre EPT amplia acesso
e divulgagao, enquanto aformagao integralexige que a
escuta sejaarticulada a problemas, analise e produgao
de sentidos.



Silva e Rodrigues (2021) utilizam videos para tornar
visivel a participagao de mulheres na ciéncia e
tecnologia e oferecem orientagdes para aplicagao
docente. Nesse caso, o audiovisual opera tambem
sobre representacao e reconhecimento: o conteudo
visualnao apenas transmite informagao cientifica, mas
interfere no repertorio de quem pode ser percebido
como sujeito da ciéncia e do trabalho. A dimensao
cultural aparece de forma mais explicita do que nos
materiais centrados em demonstracao.

O produto de Carvalho e Sinésio (2025) aproxima cinema
e bases conceituais da EPT por selegao comentada
de filmes. A relevancia esta no uso de critérios para
orientar o dialogo pedagogico, evitando que a exibicao
se esgote no entretenimento ou na ilustracao. Essa
logica converge com o proprio estudo dos autores,
no qual critérios previamente definidos sustentam a
analise das narrativas cinematograficas.

4.4 TRES CATEGORIAS PARA DISTINGUIR
PRESENCA DE FORMACAO

Aprimeira categoria, audiovisual como recurso didatico,
reune praticas em que a principal funcao € explicar,
demonstrar, revisar ou tornar um conteudo acessivel.
Ela ndo € menor por definicdo. O estudo de Souza e
Gouveia (2024) mostra que escolhas visuais podem
ser decisivas para estudantes surdos, o que impede
desqualificar o usoinstrumental quando ele responde a
uma barreira concreta. O limite surge quando a clareza
do material € tomada como evidéncia suficiente de
formagao integral.

A segunda categoria, audiovisual como linguagem
cultural, desloca o foco para 0 modo como imagens
e sons constroem versdes da realidade. Filmes,
podcasts e videodocumentarios selecionam vozes,
engquadramentos e sequéncias; por isso, podem ser
lidos criticamente como produtos culturais. Carvalho
e Sinésio (2025) tornam esse movimento visivel ao
submeter filmes a critérios relacionados as bases
conceituais da EPT. Aqui, aprender envolve tambéem
reconhecer como uma narrativa representa trabalho,
tecnica, conflitos e sujeitos.

A terceira categoria, audiovisual como pratica de
formagao humana integral, exige articulagcao mais
ampla. O material precisa estar ligado a um problema
formativo; a atividade deve mobilizar conhecimentos
tecnicos e cientificos sem separar suas dimensoes
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sociais e culturais; e estudantes precisam ocupar
posicao intelectualmente ativa, seja investigando,
interpretando, produzindo ou debatendo. Souza e
Farias (2024) oferecem um exemplo aproximado dessa
logica ao descrever participacao ativa dos estudantes
na construcao do RedeCast e sua relagao entre teoria
e pratica.

As trés categorias nao constituem degraus automaticos.
Uma mesma experiéncia pode operar simultaneamente
como recurso, linguagem e pratica formativa. O que
muda € a densidade das relagdes produzidas. Um
video instrucional pode iniciar uma investigacao
sobre acessibilidade; um filme pode permanecer mera
exibicao; um podcast autoral pode reproduzir respostas
prontas. A classificagao, portanto, deve observar o
processo pedagogico e as evidéncias disponiveis, nao
o formato do arquivo.

4.5 cpNolcéEs PEDAGOGICAS E LIMITES DA
EVIDENCIA

Do cruzamento entre normas, artigos e produtos
resultam cinco condicdes recorrentes. A primeira
€ intencionalidade curricular: o audiovisual precisa
responder a um problema reconhecivel do curso.
A segunda € mediagao docente, entendida como
preparacao da leitura, definicao de critérios e retomada
analitica. A terceira € acessibilidade, demonstrada de
modo particularmente claro no estudo com estudantes
surdos. A quarta é relagao com o mundo do trabalho,
Nnao apenas como cenario, mas como objeto de
compreensao. A quinta € participagao discente, que
pode variar de uma recepgao orientada a processos
de pesquisa, producao e circulacao.

Essas condicdes nao foram mensuradas como escalae
nao autorizam estabelecer causalidade. Elas funcionam
como sintese interpretativa do corpus. A literatura
selecionada é predominantemente qualitativa, formada
por estudos locais, produtos educacionais e analises
de situacoes especificas. O valor dessas pesquisas esta
na descricao de mecanismos e possibilidades; seu
limite esta em nao permitirafirmar que um determinado
formato audiovisual produzira o mesmo efeito em
diferentes cursos, publicos ou instituicoes.

Ha também um limite documental. O Observatorio
ProfEPT confirma institucionalmente a existéncia
de ambiente de consulta a egressos, dissertagoes
e produtos, mas sua interface publica depende
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de carregamento dinamico e nao forneceu, nesta
consulta, uma extragao estatica por descritor. Aopcao
por registrar produtos diretamente no eduCAPES
evita transformar uma dificuldade tecnica em dado
inventado. Como consequéncia, os cinco produtos
analisados constituem amostra intencional verificavel
e nao um censo da producao audiovisual do ProfEPT.

O resultado mais consistente, portanto, € umamudanca
de pergunta. Em vez de perguntar se o audiovisual
“funciona’na EPT, as evidéncias recomendam perguntar
para qual objetivo, com qual mediacao, com quais
sujeitos, emrelagao a que dimensao do trabalho e com
que possibilidade de autoria. Essa formulacao € mais
compativel com a formagao humana integral porque
impede separar o recurso tecnologico do projeto
educativo que lhe atribui sentido.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A analise permitiu distinguir presenca tecnologica
de densidade formativa. Videos, filmes, podcasts e
videodocumentarios podem ampliar acesso, tornar
processos visiveis, sustentar debates e registrar
experiéncias, mas nenhuma dessas fungoes,
isoladamente, caracteriza formagao humanaintegral. O
que transforma a midia em pratica formativa € arelacao
entre objetivo curricular, mediacao, conhecimento,
mundo do trabalho e participacao dos estudantes.

As politicas examinadas oferecem sustentagao
para essa articulacao, sobretudo quando a EPT é
compreendida nas dimensdes do trabalho, da ciéncia,
da cultura e da tecnologia. A obrigatoriedade de
filmes nacionais reforga a legitimidade do cinema no

curriculo, porem nao define a qualidade da experiéncia
pedagogica. Anorma abre espaco; o projeto educativo
decide o que esse espaco produzira.

Aprodugao cientifica selecionada mostra contribuicoes
concretas em acessibilidade, avaliagao de video,
podcast e uso de filmes,ao mesmotempo em querevela
a diversidade metodologica do campo. Os produtos
vinculados ao ProfEPT ampliam essa percepgao
ao materializar finalidades distintas, da divulgagao
cientificaa memoria do trabalho e a educomunicacao.
O conjunto sustenta as trés categorias propostas sem
converté-las em classificagao rigida.

A principal limitacao decorre do carater narrativo e
intencional da selecao, somado a impossibilidade
de extrair, pela interface publica consultada, um
levantamento completo do Observatorio ProfEPT. Por
isso, os resultados descrevem um corpus verificavel e
delimitado, nao a totalidade da produgao nacional. Essa
restricdo define o alcance das conclusdes e também
indica uma agenda objetiva para levantamentos
posteriores com exportacao integral de registros
e comparacgao entre instituicdes, cursos e tipos de
produto.

Permanece, como contribuicao central, um critério de
leitura aplicavel a pesquisas e praticas: a qualidade
audiovisual € necessaria em muitos contextos, mas
a formagao humana integral exige algo alem do
acabamento técnico. Exige que a linguagem ajude o
estudante a compreender o que faz, por que faz, em
que relagdes sociais esse fazer se insere e como pode
participar da producao e circulagao responsavel do
conhecimento.
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VIDEOVOCABULARIO SITUADO: PRATICAS
AUDIOVISUAIS SEM ROSTO NO ENSINO DE LINGUA
INGLESA EM ESCOLA PUBLICA

Francisco André da Silva 1

SITUATED VIDEO VOCABULARY: faceless audiovisual practices in english language teaching
in a public school

Resumo:

Este artigo analisa uma intervencao pedagogica de producao audiovisual no ensino de lingua inglesa
em uma escola publica de Ensino Fundamental, com foco na criacao de videos curtos sem exposicao da
imagem, do nome ou de dados pessoais dos estudantes. A pesquisa, de natureza qualitativa, documental e
interpretativa, fundamenta-se na Linguistica Aplicada critica, nos estudos dos letramentos, multiletramentos
e na multimodalidade. O corpus € composto por plano de aula, roteiro de producao audiovisual, lista
lexical, orientacdes para filmagem nao identificatoria, rubrica avaliativa, diario reflexivo docente e descricao
agregada dos produtos elaborados. A partir desse arcabouco tedrico-metodologico, propde-se o conceito
de videovocabulario situado, entendido como pratica pedagogica em que palavras em lingua inglesa sao
construidas na relagao entre imagem, espaco escolar, objetos, legendas e oralidade. A analise aponta que
o audiovisual, quando planejado como pratica de linguagem e nao apenas como recurso ilustrativo, pode
favorecer autoria, aprendizagem lexical, consciéncia multimodal e cuidado ético na escola.

Palavras-chave: Audiovisual e Educagao. Ensino de Lingua Inglesa. Videovocabulario Situado. Multimodalidade.
Escola Publica.

Abstract:

This article analyzes a pedagogical intervention of audiovisual production in English language teaching in a public
elementary school, focusing on the creation of short videos without exposing students’images, names, or personal
data. The research, of a qualitative, documentary, and interpretive nature, is grounded in critical Applied Linguistics,
literacy studies, multiliteracies, and multimodality. The corpus includes a lesson plan, an audiovisual production
guide, a lexical list, guidelines for non-identifying filming, an assessment rubric, a teacher reflective journal, and
an aggregated description of the produced audiovisual materials. Drawing on this theoretical and methodological
frameworR, the article proposes the concept of situated video vocabulary, understood as a pedagogical practice
in which English words are constructed in relation to images, school spaces, objects, captions, and orality. The
analysis shows that audiovisual production, when planned as a language practice rather than a mere illustrative
resource, can foster authorship, lexical learning, multimodal awareness, and ethical care in the school context.

Keywords: Audiovisual and Education. English Language Teaching. Situated Video Vocabulary. Multimodality. Public
School.
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1 INTRODUGAO

A presencga do audiovisual na escola nao se limita
ao uso de filmes, videos curtos ou imagens como
recursos de apoio parailustrar conteudos. Em contextos
atravessados por celulares, redes sociais, plataformas
devideo e circulacao continuadeimagens, o audiovisual
passa a compor modos de ler, escrever, escutar, falar,
narrar e participar socialmente. Essa presencaimpde ao
ensino fundamental o desafio de transformara cultura
audiovisual em pratica educativa planejada, critica
e eticamente orientada, sobretudo quando envolve
estudantes menores de idade e ambientes escolares
Nos quais a exposicao de imagem requer cuidado.

No ensino de lingua inglesa, o audiovisual costuma
aparecer como material para escuta, legenda,
interpretacao de cenas, compreensao oral ou
motivacgao inicial. Embora esses usos sejam relevantes,
eles mantém os estudantes predominantemente como
espectadores de produgodes ja prontas. O problema
pedagogico que mobiliza este artigo € outro: como
fazer com que o audiovisual se torne pratica de
producao, autoria e aprendizagem linguistica sem
expor a imagem, a voz individual ou a identidade dos
estudantes? Essa questao e centralem escolas publicas
de ensino fundamental, nas quais praticas inovadoras
precisam dialogar com condi¢cdes concretas de
infraestrutura, tempo, privacidade, protecao de dados
e responsabilidade docente.

O presente artigo analisa uma intervencao pedagogica
de produgao audiovisual semrosto no ensino de lingua
inglesa, realizada em escola publica municipalde Ensino
Fundamental. A proposta consistiu na criagao orientada
de videos curtos sobre objetos, espacos e situacdes do
cotidiano escolar, como sala de aula, quadro, caderno,
mochila, porta, corredor, quadra, biblioteca, cartazes e
materiais de aprendizagem. Esses registros audiovisuais
foram articulados a palavras, legendas, enunciados
curtos e praticas de oralidade eminglés. A centralidade
da atividade nao esteve em mostrar estudantes, mas
em transformar o espaco escolarem repertorio lexical,
visual, sonoro e multimodal.

A problematica de pesquisa pode ser formulada nos
seguintes termos: como praticas audiovisuais sem rosto
podem contribuir para o ensino de lingua inglesa no
Ensino Fundamental, articulando vocabulario, legenda,
oralidade, multimodalidade e autoria discente sem
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expor a imagem ou a identidade dos estudantes? A
partir dessa questao, o objetivo geral € analisar uma
intervencao pedagogica de produgao audiovisual sem
rosto no ensino de lingua inglesa em escola publicade
Ensino Fundamental, discutindo como a articulacao
entre imagem, legenda, vocabulario e oralidade
contribui para a constituicao do videovocabulario
situado.

Como objetivos especificos, busca-se descrever o
desenho didatico da intervencao audiovisual sem rosto;
discutirarelacao entreimagem, vocabulario e espago
escolar no ensino de lingua inglesa; analisar como
legendas e enunciados curtos em inglés funcionam
como praticas de letramento multimodal; refletir
sobre os cuidados éticos na producao audiovisual
com estudantes da educacgao basica; e sistematizar
o conceito de videovocabulario situado como
contribuicao pedagogica para o ensino de linguas.

Propde-se, neste artigo, o conceito de videovocabulario
situado. A expressao designa uma pratica pedagogica
em que estudantes constroem repertorio lexical em
lingua inglesa por meio da articulacao entre imagem,
espago escolar, legenda, oralidade e producao
audiovisual. Nessa proposta, o vocabulario deixa de
ser tratado como lista abstrata, descontextualizada e
descolada da experiéncia, passando a ser situado em
objetos, lugares, gestos, percursos e cenas concretas
do cotidiano escolar. A palavraeminglés, portanto, nao
aparece isolada: ela € vista, escrita, lida, pronunciada,
filmada e relacionada a um contexto.

A relevancia do estudo esta em aproximar o dossié
Audiovisual e Educacao de uma pratica concreta de
sala de aula em lingua inglesa. O artigo defende que
o audiovisual pode ser entendido como pratica de
linguagem e nao apenas como ferramenta técnica
ou recurso ilustrativo. Ao mesmo tempo, discute uma
forma de producao audiovisual eticamente cuidadosa,
pois a proposta de videos sem rosto permite explorar
imagem, legenda e oralidade sem expor estudantes,
especialmente em contextos de educagao basica. O
texto esta organizado em cinco segdes: introdugao,
fundamentacao teodrica, metodologia, discussao
e analise dos resultados, consideracodes finais e
referéncias.



2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Adiscussao proposta situa-se no campo da Linguistica
Aplicada critica, compreendida como area que investiga
problemas sociais atravessados pela linguagem e
que se interessa por praticas concretas de ensino,
aprendizagem, identidade, tecnologia e participacao
social. Para Moita Lopes (2006), a Linguistica Aplicada
contemporanea nao se reduz a aplicagao de teorias
linguisticas, mas se organiza como campo indisciplinar,
atento as demandas da vida social. Pennycook (2001)
reforca essa diregcao ao defender que a linguagem
deve ser analisada em seus efeitos politicos, culturais
e pedagogicos. Rajagopalan (2003) acrescenta a
dimensao ética das escolhas linguisticas, aspecto
fundamental quando se analisam praticas escolares
com tecnologias.

Esse posicionamento permite compreender a aula
de inglés nao apenas como espaco de ensino de
vocabulario ou gramatica, mas como ambiente de
producao de sentidos, circulagao de repertorios e
negociagao de formas de participagao. Em uma pratica
audiovisual, os estudantes nao lidam somente com
palavras em outra lingua; eles selecionam imagens,
recortam espagos, organizam cenas, relacionam
objetos a enunciados, decidem o que pode ou nao ser
filmado e constroem modos de apresentar o cotidiano
escolar em inglés. Assim, lingua, imagem e ética se
articulam em uma mesma atividade formativa.

Os estudos de letramento também contribuem para
essa leitura. Kleiman (1995) compreende o letramento
como pratica social, isto €, como conjunto de usos
da leitura e da escrita em contextos historicamente
situados. Rojo e Moura (2012), ao discutirem os
multiletramentos, ampliam essa compreensao para
praticas marcadas por diversidade cultural, linguagens
digitais, circulagao multimodal e participagao ativa
dos sujeitos. O audiovisual, nessa perspectiva, nao &
adereco daaula; ele constitui uma forma de letramento
que envolve leitura de imagens, escuta, producao de
textos, edicao, legenda e oralidade.

Amultimodalidade oferece outro eixo paracompreender
a proposta. Kress (2010) afirma que os sentidos sao
produzidos por diferentes modos semioticos, como
escrita, fala, imagem, gesto, som e organizacao
espacial. Kress e van Leeuwen (2006) mostram que
imagens possuem gramaticas proprias e participam
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da producgao social de significados. Em uma atividade
de videovocabulario situado, o estudante aprende que
a palavra door, por exemplo, pode ser relacionada a
uma porta filmada na escola; que classroom pode ser
associada a um espaco vivido; que book, noteboor,
board ou court ganham concretude quando vinculados
a objetos e lugares reconheciveis. O léxico, nesse
movimento, torna-se multimodal.

Para conferir precisao teodrica ao conceito de
videovocabulario situado, € imprescindivel observar
exatamente onde a linguagem acontece no ambiente
escolar. Descolado de listas artificiais e memorizagdes
mecanicas, o vocabulario em lingua inglesa ganha
materialidade quando mobilizado como um enunciado
concreto no interior de diferentes praticas discursivas.
Sob essa otica, a palavra door ou board nao € um item
de dicionario, mas umaresposta ativa do estudante ao
espaco que o cerca, mediada pela camera do celular
e pela insergao de legendas.

Aproducao audiovisualsem rosto, portanto, configura-
se como um enunciado concreto e multimodal. A
articulacao indissociavel entre o objeto filmado (o
referente fisico), a escolha do enquadramento (o olhar
do estudante), a palavra escrita na legenda (o lexico) e
a oralidade ensaiada (a voz) constitui a propria pratica
discursiva. O conceito de videovocabulario situado
fundamenta-se, assim, na compreensao de que
aprenderuma lingua € apropriar-se de seus signos para
intervirem um contexto especifico. Ao ocultar o rosto,
o estudante nao subtrai sua identidade da atividade;
pelo contrario, ele projeta sua autoria na selecao
dos elementos do cotidiano escolar, transformando
corredores, quadras e cadernos no proprio territorio
onde a linguagem acontece e produz sentido.

No campo do audiovisual e da educagao, Buckingham
(2003) destaca que a educagao midiatica deve envolver
leitura critica e producao de midia, € nao apenas
recepcao passiva de conteudos. Moran, Masetto e
Behrens (2013) tambem chamam atencao para o papel
das tecnologias digitais na mediagao pedagogica,
desde que articuladas a objetivos formativos. Essa
discussao € importante porque o simples uso de video
nao torna uma praticainovadora. Ainovagao pedagogica
reside no modo como o video é planejado, mediado,
analisado e integrado a experiéncias de aprendizagem.

Freire (1996) contribui para pensar a autoria discente.
Ao defender uma pratica educativa dialogica, critica
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e comprometida com a autonomia, o autor permite
compreender que estudantes precisam ser sujeitos
do processo, e nao apenas receptores de materiais
selecionados pelo professor. No caso da produgao
audiovisual sem rosto, a autoria nao depende da
exposicao da imagem pessoal; ela pode ocorrer na
escolha dos objetos filmados, na criagao das legendas,
na organizagao dos enunciados eminglés, na decisao
dos angulos, noroteiro e na relagao estabelecida entre
espaco escolar e lingua.

A nocao de professor-pesquisador, desenvolvida por
Bortoni-Ricardo (2008), sustenta a metodologia deste
artigo. O professor que documenta sua propria pratica,
organiza registros, analisa decisdes pedagogicas e
transforma o cotidiano escolar em objeto de reflexao
produz conhecimento situado. Esse tipo de pesquisa
nao busca apresentar a escola como laboratorio

neutro, mas compreender a pratica docente como
campo legitimo de investigacao. Paiva (2019) reforca
a relevancia de estudos qualitativos em contextos de
ensino de linguas, especialmente quando articulam
praticas reais, documentacao e interpretacao.

A partir desses referenciais, o videovocabulario
situado pode ser compreendido como uma pratica
de multiletramento audiovisualem lingua inglesa. Ele
integra léxico, imagem, legenda, oralidade e espaco,
deslocando o vocabulario da condicao de lista a
memorizar para a condigao de repertorio vivido, filmado,
nomeado e pronunciado. Ao mesmo tempo, a proposta
se diferencia de praticas audiovisuais centradas na
exposicao de estudantes, pois parte do principio de que
€ possivel produzir sentidos com imagens de objetos,
espacos e cenas nao identificaveis.

Quadro 1 - Dimensodes do videovocabulario situado

inglés.

Dimensao Descricao Fungao pedagogica

Imagem Registros de objetos, espagos e situagdes nao | Situar o vocabulario em cenas concretas do
identificaveis da escola. cotidiano escolar.

Legenda Palavras e enunciados curtos em inglés associados | Articular escrita, vocabulario e leitura
asimagens. multimodal.

Oralidade Leitura, ensaio ou narracao de palavras e frases em | Favorecer pronuncia, escuta e produgao oral

planejada.

Espaco escolar

Uso do ambiente da escola como campo visual e lexical.

Transformar o territorio vivido em repertorio
linguistico.

Etica audiovisual
ou dados pessoais.

Producao sem rostos, nomes, vozes individualizadas

Preservarimagem, identidade e privacidade
dos estudantes.

Fonte: Elaboragao propria.

A organizacao apresentada no Quadro 1 permite
compreender que o videovocabulario situado nao se
reduz a soma entre video e vocabulario, mas constitui
uma pratica pedagogica em que diferentes modos
de linguagem passam a operar de forma articulada.
Aimagem situa o léxico em cenas reconheciveis do
cotidiano escolar; alegenda transforma o registro visual
em enunciado escrito; a oralidade reinscreve a palavra
no campo da voz, da escuta e da pronuncia; 0 espago
escolar oferece densidade concreta ao repertorio
linguistico; e a etica audiovisual redefine o proprio
modo de produzir sentidos, ao preservar a identidade
dos estudantes. Desse modo, o audiovisual deixa de
funcionar apenas como suporte ilustrativo e passa
a constituir uma experiéncia de linguagem, na qual
aprenderinglés envolve observar, selecionar, nomear,
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legendar, narrar e interpretar o mundo escolar por meio
de praticas multimodais.

3METODOLOGIA

Apesquisa caracteriza-se como qualitativa, documental
einterpretativa. E qualitativa porque busca compreender
sentidos, processos e escolhas pedagogicas envolvidas
na intervengao; documental porque toma como corpus
registros produzidos no ambito da pratica docente;
e interpretativa porque analisa esses documentos
em dialogo com referenciais da Linguistica Aplicada
critica, dos multiletramentos, da multimodalidade e
do audiovisual e educacao.



O cenario da intervencgao foi uma escola publica
municipal de Ensino Fundamental, localizada em
um bairro periférico do municipio, caracterizado por
vulnerabilidade sociale acesso limitado a equipamentos
culturais externos a escola. Ainfraestrutura tecnologica
dainstituicao contava comum laboratorio de informatica
temporariamente inativo e rede Wi-Fi restrita aos
setores administrativos, o que impds a necessidade
de adaptaras praticas para o uso de dispositivos moveis.
Os registros audiovisuais foram realizados utilizando
0s proprios celulares dos estudantes, organizados em
pequenos grupos de trabalho para garantir que todas
as equipes tivessem acesso a pelo menos um aparelho
com camera e armazenamento viavel.

Os participantes da pesquisa foram 32 estudantes do
8°ano do Ensino Fundamental, com faixa etaria media
entre 13 e 15 anos. A escolha dessa turma justificou-
se pelo forte engajamento préevio dos adolescentes
com o consumo e a circulagao de videos curtos em
redes sociais, o que contrastava frontalmente com
a expressiva inibicao e resisténcia da turma para a
producao oralem lingua inglesa durante as atividades
tradicionais. Aintervencao pedagogica desenvolveu-se
ao longo de seis aulas de 50 minutos, estruturada em
um plano didatico continuo.
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O cenario da intervengao foi uma escola publica
municipal de Ensino Fundamental, em aulas de
Lingua Inglesa. A escolha desse contexto se justifica
pela necessidade de pensar praticas audiovisuais
possiveis em escolas publicas, considerando limites
materiais, disponibilidade de equipamentos, tempo
pedagogico, cuidado com estudantes menores de
idade e necessidade de preservaraidentidade discente.
Aproposta foi desenvolvida pelo professor-pesquisador
como atividade pedagogica voltada a construcao de
vocabulario, legendas e oralidade em inglés.

O corpus documental foi composto por: plano de aula
da intervencao; roteiro de produgao audiovisual; lista
lexical trabalhada; orientagdes para filmagem sem
exposicao de estudantes; critérios de observacao das
producdes; diario reflexivo do professor-pesquisador;
rubrica avaliativa; e descricao agregada dos produtos
audiovisuais. Nao foram utilizados nomes, rostos,
imagens identificaveis, vozes individualizadas, notas,
prints de estudantes ou dados pessoais. Os videos foram
considerados apenas como produtos pedagogicos
descritos de forma agregada, sem reproducgao de
imagens reais no artigo.

Quadro 2 - Corpus documental e funcdo analitica

Documento Descricao

Funcao na analise

Plano de aula
daintervencao.

Organizacao dos objetivos, etapas, recursos e tempo

Reconstruir o desenho didatico da pratica.

Roteiro audiovisual
nao identificaveis.

Orientagdes para filmagem de objetos, espagos e cenas

Analisar a produgao audiovisual sem
exposicao discente.

Lista lexical
escolares.

Vocabulario em inglés associado a objetos e espacos

Observar a relacao entre imagem e
repertorio lexical.

Discutir a ética do audiovisual sem rosto.

Orientagdes éticas

Cuidados para evitar rostos, nomes, vozes
individualizadas e dados pessoais.

Rubrica avaliativa

Critérios gerais sobre legenda, vocabulario, oralidade

Interpretar as dimensdes formativas da

e organizagao audiovisual.

atividade.

Diario reflexivo

ajustes da pratica.

Registros docentes sobre mediacao, dificuldades e

Compreender o papel do professor-
pesquisador.

Fonte: Elaboragao propria.

A intervencao foi organizada em cinco etapas. Na
primeira, o professor apresentou a proposta de
producao audiovisual sem rosto e discutiu cuidados
eticos: nao filmar faces, nomes, documentos, uniformes
com identificagao individual, conversas privadas ou
qualquer elemento que permitisse reconhecimento
dos estudantes. Na segunda, os estudantes observaram
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objetos e espacos da escola que poderiam ser
nomeados em inglés. Na terceira, produziram ou
planejaram videos curtos com foco nesses elementos.
Na quarta, elaboraram legendas e enunciados curtos
em linguainglesa. Na quinta, realizaram atividades de
leitura oral, pronuncia e socializagao controlada dos
produtos, sem exposigao publica de identidade.
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Atécnica de analise consistiu em leitura interpretativa
dos documentos pedagogicos, com organizagao de
categorias relacionadas a imagem, ao vocabulario,
a legenda, a oralidade, a autoria audiovisual e a ética
do audiovisual sem rosto. Essas categorias foram
construidas a partir do objetivo da pesquisa e do dialogo
entre os registros docentes e o referencial tedrico. A
analise nao pretende medir desempenho individual,
comparar estudantes ou produzir generalizagdes
estatisticas, mas compreender as possibilidades
pedagogicas da pratica documentada.

Os procedimentos eticos foram centrais para a
propria concepcao da intervencao. O artigo nao
apresenta imagens dos videos, nao transcreve falas
individualizadas, nao informa turma, nao registra
nomes e nao descreve situacdes que permitam
identificar estudantes. A expressao audiovisual sem
rosto designa, portanto, uma escolha metodologica e
etica: produzir linguagem audiovisual na escola sem
transformaraimagem de criangas e adolescentes em
objeto de circulagao académica. Futuras pesquisas
que pretendam analisar videos, audios ou producdes
identificaveis deverao observar autorizagdes
institucionais, consentimento dos responsaveis e
assentimento dos estudantes, conforme as normas
éticas aplicaveis.

4 DISCUSSAO EANALISE DOS RESULTADOS

Aanalise dos documentos permite organizar a discussao
em cinco categorias: imagem e vocabulario; legenda
€ escrita; voz, leitura e pronuncia; autoria audiovisual;
e ética do audiovisual sem rosto. Essas categorias nao
aparecem como etapasisoladas, mas como dimensoes
integradas da pratica. O videovocabulario situado
emerge justamente da articulagao entre elas, pois
o estudante nao aprende apenas a nomear objetos
em inglés; ele aprende a relacionar palavra, espaco,
imagem e producao de sentido.

Durante a intervencgao, foram produzidos 12 videos
curtos pelas equipes. O detalhamento empirico desses
materiais revela como a apropriacao do espaco escolar
ocorreu na pratica. Em um dos registros de destaque,
um grupo optou por filmar a lousa desgastada da sala
deaulanofimdo turno escolar. O enquadramento focou
deliberadamente nas marcas de giz e nos apagadores
empilhados, enquanto a legenda elaborada pelos
estudantes sobrepunha a frase "Our board, our space”.
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Nesse momento empirico, a palavra board deixou de
ser uma tradugao passiva no caderno e tornou-se um
signo visual, articulado intencionalmente pelos alunos
para produzir um sentido especifico de pertencimento
sobre o ambiente em que estudam.

As percepcoes discentes, registradas no diario
reflexivo do professor-pesquisador durante a etapa
de socializagao, corroboram o potencial formativo da
escolha ética do video semrosto. Diversos estudantes
relataram que se sentiram muito mais encorajados a
treinar a pronuncia e a gravar o audio diversas vezes
ate alcangar o resultado desejado, sabendo que suas
imagens nao apareceriam no teldo para o escrutinio da
turma. Um aluno destacou, durante aroda de conversa
final, que

foi muito melhor gravar assim, professor, porque a

gente nao passa vergonha se errar a palavra; € so

gravar a voz de novo por cima do video da quadra e
ninguém fica olhando pra nossa cara.

Esses apontamentos demonstram que a ocultagao da
face operou ndo como uma restricao metodologica,
mas como uma estratégia de seguranga afetiva
e psicologica que viabilizou a participagao ativa na
oralidade e na edicao.

Na primeira categoria, imagem e vocabulario, a
intervencao mostrou que objetos e espacos escolares
podem funcionar como mediadores lexicais. Ao filmar
ou planejar a filmagem de uma porta, um quadro, uma
biblioteca, uma quadra ou um caderno, os estudantes
passaram a construir relagoes entre a palavraeminglés
e um referente concreto do cotidiano. Essa relagao
nao elimina a abstracao propria da linguagem, mas
oferece um ponto de apoio visual e experiencial paraa
aprendizagem. O lexico deixa de serapresentado como
lista descolada da vida escolar e passa a compor um
percurso visual pelo ambiente vivido.

Essa dimensao € particularmente relevante no ensino
fundamental, pois a aprendizagem lexical pode ganhar
maior densidade quando vinculada a experiéncias
concretas. A palavra board, por exemplo, nao € apenas
traduzida; ela aparece relacionada ao quadro da sala,
ao gesto de escrever, a explicagao do professor e
ao espaco de aprendizagem. A palavra court pode
remeter a quadra, ao movimento, ao recreio e as
praticas corporais. A palavra library nao se reduz a uma
equivaléncia semantica, mas se liga a um espago de



leitura e circulagao de livros. Aimagem, nesse processo,
funciona como ancora multimodal do vocabulario.

Na segunda categoria, legenda e escrita, os
documentos mostram que a producao audiovisual
exigiu transformarimagens em palavras e enunciados.
A legenda nao foi tratada como ornamento do video,
mas como pratica de escrita breve, objetiva e situada.
Ao escrever school bag, thisis our classroom, the book
isonthe table ouwelcome to ourschool, os estudantes
articulavam vocabulario, sintaxe simples e organizacao
do sentidovisual. Alegenda, assim, mediou a passagem
daimagem para a escrita eminglés.

Essa pratica dialoga com os multiletramentos
porque envolve escolhas de linguagem em
ambiente multimodal. A legenda precisa caber no
video, acompanhar a imagem, ser compreensivel
e relacionar-se com o que esta sendo mostrado. O
estudante passa a perceber que escrever em inglés
nao € apenas completar lacunas, mas produzir
sentido para acompanhar uma cena. A escrita torna-
se funcional, visualmente situada e vinculada a um
produto comunicativo.

A terceira categoria, voz, leitura e pronuncia, revela
que o audiovisual também pode apoiar a oralidade.
A atividade permitiu que palavras e frases em inglés
fossem lidas, ensaiadas ou narradas a partir das
imagens produzidas. Mesmo quando a voz individual
nao foi utilizada em circulagao publica, a preparagao
oralocorreu em sala como parte da pratica pedagogica.
O objetivo ndo era alcancar pronunciaidealizada, mas
favorecer leitura oral planejada, atencao arelacao entre
grafia e som e maior seguranca para enunciar palavras
eminglés.

Essa dimensao mostra que o audiovisual sem rosto
Nnao precisa ser silencioso. Ele pode incluir oralidade
de modo protegido, por meio de ensaios coletivos,
leitura em pequenos grupos, narragao mediada pelo
professor ou gravagdes nao divulgadas. O que define
a proposta nao € a auséncia absoluta de voz, mas o
cuidado para nao expor vozes individualizadas como
dado publico. Desse modo, a oralidade aparece como
dimensao formativa, integrada aimagem e a legenda.

Na quarta categoria, autoria audiovisual, a intervencao
deslocou os estudantes da posicao de espectadores
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para a posicao de produtores de sentidos. Mesmo
quando o professor mediou fortemente as etapas,
os estudantes participaram da escolha dos objetos,
da organizacao das cenas, da selecao lexical e da
construcao das legendas. Essa autoria ndo depende de
dominio técnico avancado de edicao. Ela se manifesta
em pequenas decisdes: escolher onde filmar, que
objeto destacar, que palavra usar, que frase escrever,
como relacionarimagem e texto.

A autoria também aparece na forma como o espaco
escolar foi ressignificado. A sala de aula, o corredor,
a biblioteca e a quadra deixaram de ser apenas
ambientes de circulagao cotidiana e passaram a ser
materiais de linguagem. O estudante olhou para a
escolacomo campo de producao audiovisual e lexical.
Esse movimento dialoga com Freire (1996), quando
compreende a educacao como pratica de participacao,
leiturado mundo e produgao de sentidos. O audiovisual,
nesse caso, torna-se uma forma de ler e reescrever o
espaco escolar em lingua inglesa.

A quinta categoria, ética do audiovisual sem rosto,
constitui um dos pontos mais importantes da proposta.
Emtempos de ampla circulagao de imagens de criancas
e adolescentes emredes sociais, trabalhar audiovisual
na escola exige responsabilidade. Aintervencao nao se
baseou na exposicao de estudantes, mas na producao
de imagens de objetos, espacos e situagcdes nao
identificaveis. Isso permitiu desenvolver competéncias
audiovisuais e linguisticas sem transformar a imagem
discente em material de divulgagao.

Essa escolha ética também tem valor pedagogico. Ao
discutir o que pode ou nao ser filmado, os estudantes
aprendem sobre privacidade, consentimento, cuidado
com o outro e responsabilidade na produgao de
imagens. O audiovisual sem rosto, portanto, nao e
apenas uma solucao para evitar problemas legais; €
uma oportunidade de educagcao midiatica. A atividade
ensina que produzir video envolve escolhas, limites,
direitos e responsabilidades.

Aintegracao dessas categorias sustenta o conceito de
videovocabulario situado. O quadro a seguir sintetiza
como cada categoria se relaciona com a aprendizagem
de lingua inglesa e com o dossié Audiovisual e
Educacao.
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Quadro 3 - Categorias de analise e contribuigdes pedagogicas

Categoria Resultado interpretado

Contribuicao para o ensino de inglés

Imagem e vocabulario
ancoras visuais do léxico.

Objetos e espagos escolares funcionaram como

Favorece repertdrio lexical situado e contextualizado.

Legenda e escrita
enunciados curtos eminglés.

As imagens foram relacionadas a palavras e

Integra escrita breve, leitura e organizacao
multimodal.

oz e pronuncia
ensaio e narragao protegida.

A oralidade foi trabalhada por meio de leitura,

Amplia praticas de fala sem exposicao individual.

Autoria audiovisual
cenas, palavras e legendas.

Os estudantes participaram da escolha de

Desloca o aluno da recepgao para a producao de
sentidos.

Etica sem rosto

A proposta evitou nomes, rostos, imagens
identificaveis e dados pessoais.

Articula aprendizagem linguistica e educacao
midiatica responsavel.

Fonte: Elaboragao propria.

Asistematizacao apresentada no Quadro 3 mostra que o
videovocabulario situado nao se limita a aprendizagem
de palavras. Ele organiza uma experiéncia em que o
léxico € construido por meio de relagdes entre imagem,
espaco, escrita, oralidade e ética. A palavra em inglés
torna-se parte de um produto audiovisual e, por isso,
passaacumpriruma fungdo comunicativa. O estudante
nao apenas copia o vocabulario; ele o posiciona em
uma cena, em uma legenda e em uma situagao de uso.

Do ponto de vista pedagogico, a intervencao tambéem
mostrou que praticas audiovisuais podem ser viaveis
mesmo sem equipamentos sofisticados. Videos
curtos, produzidos com orientacao simples, podem
ser suficientes para construir atividades significativas.
A centralidade nao esta na qualidade técnica da
filmagem, mas na clareza do desenho didatico: que
vocabulario sera trabalhado, que espacos podem ser
filmados, que cuidados éticos serao adotados, que
legendas serao produzidas e como a oralidade sera
mobilizada.

Outro resultado interpretativo diz respeito ao papeldo
professor. A pratica nao ocorreu de modo espontaneo;
ela exigiu mediagao, curadoria, orientacao etica,
selegao lexical e organizagao das etapas. O professor-
pesquisador atuou como planejador de condigdes de
aprendizagem e como intérprete da propria pratica.
Essa posicao reforcaa compreensao de Bortoni-Ricardo
(2008) sobre o professor-pesquisador: alguem que
observa o cotidiano escolar, registra decisdes e produz
conhecimento a partir de problemas concretos.

A proposta apresenta limites. Por ser uma pesquisa
documental e interpretativa, ndo mede desempenho
linguistico individual nem compara resultados antes
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e depois da intervencao. Também nao analisa os
videos como arquivos publicos, justamente para
preservar estudantes. Alem disso, a pratica depende
de condigdes minimas de organizagao escolar, acesso
a dispositivos e tempo para plangjamento. Ainda
assim, esses limites nao reduzem sua contribuicao.
Eles mostram que o videovocabulario situado € uma
possibilidade pedagogica situada, aberta a adaptagoes
e aprofundamentos.

Em termos de contribuicao para o dossié Audiovisual
e Educacao, o artigo aponta que o audiovisual pode
ser assumido como linguagem escolar de produgao,
€ nao apenas como recurso de exibigao. A pratica
analisada mostra que filmar sem rosto, legendar,
nomear espagos e ensaiar enunciados em inglés sao
acoes que articulam educagao linguistica, cultura digital
e responsabilidade ética. Dessa forma, a escola pode
trabalhar com audiovisual sem reproduzir a logica da
exposicao permanente que marca muitas plataformas
digitais.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo analisou uma intervencao pedagogica de
producao audiovisual sem rosto no ensino de lingua
inglesa em escola publica de Ensino Fundamental.
A pratica articulou imagens de objetos e espacos
escolares, legendas, vocabulario, leitura oral e cuidados
eticos, propondo o conceito de videovocabulario
situado como contribuigao para o campo do audiovisual
e da educacgao.

O estudo permitiu compreender que a producao
audiovisual, quando planejada pedagogicamente, pode



deslocar o estudante da posicao de espectador paraa
posicao de produtor de sentidos. No ensino de inglés,
esse deslocamento é relevante porque transforma
o vocabulario em experiéncia multimodal: a palavra
passa a ser vista, localizada, escrita, pronunciada e
relacionada ao espaco escolar. Assim, o léxico deixa
de ser lista abstrata e passa a compor praticas de
linguagem associadas ao cotidiano dos estudantes.

A proposta também mostrou que € possivel trabalhar
audiovisual na educacao basica sem expor estudantes.
O audiovisual sem rosto constitui uma estrategia etica
e pedagogica, pois preserva imagens, nomes, vozes
individualizadas e dados pessoais, a0 mesmo tempo
em que permite desenvolver autoria, letramento
multimodal e aprendizagem linguistica. Essa dimensao
€ especialmente importante em uma cultura digital
marcada pela circulagao intensa de imagens e pela
naturalizagao da exposicao de criangas e adolescentes.

SEDUC | Secretaria da Educagdo do Estado do Ceard

Como contribuigao tedrico-metodologica, o conceitode
videovocabulario situado articula Linguistica Aplicada
critica, multiletramentos, multimodalidade e educacao
audiovisual. Ele pode seradaptado a diferentes séries,
conteudos e componentes curriculares, desde que
preserve sua logica central: relacionarimagem, espaco,
palavra, legenda, oralidade e autoria de modo situado
e eticamente orientado.

Como limite, destaca-se que a pesquisa se baseou
em documentos pedagogicos e descricao agregada
dos produtos audiovisuais, sem analise de imagens ou
vozes identificaveis. Estudos futuros podem aprofundar
aproposta por meio de pesquisas colaborativas, analise
de materiais autorizados, comparagao entre diferentes
turmas ou desenvolvimento de sequéncias didaticas
interdisciplinares. Ainda assim, o estudo sustenta que o
audiovisual, quando tratado como pratica de linguagem
e nao apenas como recurso ilustrativo, pode ampliar as
possibilidades de ensino de lingua inglesa na escola
publica.
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VIDEO-CARTAS COMO PRATICA PEDAGOGICA: UMA
EXPERIENCIA DE EDUCAGAO AUDIOVISUAL NOS
ANOS INICIAIS

Luz Mariana Blet 1
Nali Catarina Pedroso Nunes 2

VIDEOCARTAS COMO PRACTICA PEDAGOGICA: una experiencia de educacion audiovisual
en los primeros anos de la educacion basica

Resumo:

Este relato de experiéncia tem como objetivo refletir sobre o uso das video-cartas como pratica pedagogica no
contexto da Educacgao Basica. A experiéncia foi desenvolvida com estudantes do 5° ano da Escola da Infancia,
em Florianopolis/SC, no ambito do projeto de extensao Cine.edu/CAPES PROEXT-PG da Universidade Federal
de Santa Catarina. A proposta articulou educacao audiovisual, cultura digital e exploracao do territorio por
meio de atividades de observacao, escuta, caminhadas pelo bairro, registro de imagens e sons e producao
coletiva de video-cartas. Metodologicamente, o trabalho fundamentou-se na sistematizacao reflexiva da
experiéncia educativa, tomando como fontes de analise os registros de campo, as produgdes audiovisuais
realizadas pelos estudantes e as observagdes construidas ao longo das oficinas. As atividades buscaram
ampliar o repertorio dos participantes em relagao a linguagem audiovisual e estimular formas de expressao
vinculadas as vivéncias cotidianas e ao contexto local. Os resultados indicam que a producao das video-cartas
favoreceu o protagonismo estudantil, a valorizagao dos conhecimentos sobre o territorio e o desenvolvimento
de praticas colaborativas de criacao. Alem disso, a experiéncia evidenciou o potencial do audiovisual como
linguagem capaz de promover processos de aprendizagem significativos, articulando sensibilizagao estética,
comunicagao e produgao de conhecimento no ambiente escolar.

Palavras-chave: Educacao Audiovisual. Video-Cartas. Educacao Basica.

Resumen:

Este relato de experiencia tiene como objetivo reflexionar sobre el uso de las videocartas como practica
pedagogica en el contexto de la Educacion Bdsica. La experiencia fue desarrollada con estudiantes de quinto
grado de la Escola da Infancia, en Floriandpolis, Brasil, en el marco del proyecto de extension Cine.edu/CAPES
PROEXT-PG de la Universidade Federal de Santa Catarina. La propuesta articulo educacion audiovisual, cultura
digital y exploracion del territorio mediante actividades de observacion, escucha, recorridos por el barrio, registro
de imagenes y sonidos, y produccion colectiva de videocartas. Metodologicamente, el trabajo se fundamenta
en la sistematizacion reflexiva de la experiencia educativa, tomando como fuentes de andlisis los registros de
campo, las producciones audiovisuales realizadas por los estudiantes y las observaciones construidas a lo largo
de los talleres. Las actividades buscaron ampliar el repertorio de los participantes en relacion con el lenguaje
audiovisual y estimular formas de expresion vinculadas a las experiencias cotidianas y al contexto local. Los
resultados indican que la produccion de videocartas favorecio el protagonismo estudiantil, la valorizacion de los
conocimientos sobre el territorio y el desarrollo de practicas colaborativas de creacion. Asimismo, la experiencia

1.Doutoranda em Antropologia Social (PPGAS/UFSC). E-mail: luzmarianablet@gmail.com. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-3216-
5550. O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES)
- Codigo de financiamento 001.

2.Professora da rede Municipal de Florianopolis (SC), Especialista em Midias Aplicadas a Educacao. E-mail: nali.nunes@prof.pmf.sc.gov.
br. ORCID: https://orcid.org/0009-0000-4328-6967.
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evidencio el potencial del audiovisual como lenguaje capaz de promover procesos de aprendizaje significativos,
articulando sensibilizacion estética, comunicacion y produccion de conocimiento en el ambito escolar.

Palabras-clave: Educacion Audiovisual. Videocartas. Educacion Bdsica.

1 INTRODUGAO

A presenca crescente das tecnologias digitais e das
midias audiovisuais no cotidiano das criangas tem
provocado transformagdes nas formas de comunicagao,
aprendizagem e producao de conhecimento. Nesse
contexto, a escola & desafiada a desenvolver praticas
pedagogicas que ultrapassem o uso instrumentaldas
tecnologias, promovendo experiéncias que articulem
expressao, criatividade, reflexao critica e participacao
dos estudantes. Entre as diferentes possibilidades de
trabalho com a cultura digital, a producao audiovisual
destaca-se por permitir que criancgas e jovens atuem
nao apenas como consumidores de conteudos, mas
também como autores de narrativas sobre suas
vivéncias, territorios e modos de perceber o mundo.

A experiéncia relatada neste texto foi desenvolvida
com estudantes do 5° ano da Escola da Infancia,
localizada em Florianopolis (SC), no ambito do projeto
de extensao Cine.edu3 - Programa de Extensao da
Educagao Superior na Pos-Graduagao (PROEXT-PG/
UFSC). A proposta integrou atividades de letramento
digital e educacao audiovisual por meio da producao
de video-cartas e paisagens sonoras sobre o bairro e
0s espacos vivenciados pelos estudantes.

Aliniciativa surgiu da aproximagao entre as atividades
da disciplina de Letramento Digital e as acdes
desenvolvidas pelo projeto Cine.edu, que busca
promover experiéncias de formagao audiovisual em
contextos educativos. A oficina foi conduzida pelas
professoras Luz Mariana Blet e Nali Pedroso Nunes e
contou com a participagao do realizador audiovisual
colombiano Rafael Enrique Sifontes, integrante do
coletivo Cine Caribe, daregidao de La Guajira. A presenca
do convidado possibilitou estabelecer conexdes entre
arealidade localdos estudantes e experiéncias latino-
americanas de cinema comunitario, ampliando as
discussoes sobre territorio, identidade e diversidade
cultural.

A escola onde a atividade foi realizada caracteriza-se
poratender uma comunidade marcada pela presenca

de estudantes com diferentes origens regionais,
nacionais e culturais, compondo um ambiente escolar
diverso e plural. Em seu cotidiano convivem estudantes
provenientes de diferentes regides do Brasil e de outros
paises, entre eles Venezuela, Colombia, Argentina
e Russia. Essa pluralidade cultural constitui uma
importante oportunidade para o desenvolvimento de
praticas pedagogicas voltadas ao dialogo intercultural,
ao mesmo tempo em que expde os desafios
relacionados a convivéncia entre diferentes repertorios
linguisticos, culturais e identitarios.

Alem desse contexto sociocultural, a instituicao
dispde de infraestrutura tecnologica que favorece o
desenvolvimento de atividades relacionadas a cultura
digital, incluindo laboratorio de informatica, tablets,
equipamentos de audio e video e espagos externos
utilizados para atividades pedagogicas. A insergao da
disciplina de Letramento Digital no curriculo da rede
municipal de Florianopolis reforgou a necessidade
de desenvolver propostas que articulassem as
competéncias previstas nos documentos curriculares
com experiéncias significativas de criagao e autoria.

Foi nesse cenario que se desenvolveu a oficina
‘Audiovisual, Territorios e Dialogos Interculturais’,
baseada na produgao de narrativas audiovisuais,
escuta ativa do ambiente escolar, registros fotograficos
e sonoros e atividades de criacao coletiva. A proposta
tomou como ponto de partida o género carta, adaptado
para o formato audiovisual, possibilitando que os
estudantes apresentassem aspectos de seu cotidiano
e de seu entorno a interlocutores de outros contextos
culturais.

Este relato tem como objetivo refletir sobre a
utilizacao das video-cartas como pratica pedagogica
no contexto da Educacao Basica, descrevendo o
percurso metodologico da experiéncia e discutindo
suas contribuicdes para a educacgao audiovisual,
para a valorizacao dos territorios vividos pelos
estudantes e para o fortalecimento de praticas de
dialogo intercultural no ambiente escolar. A partir

3.Informacdes completas sobre o projeto podes ser acompanhadas pelo instagram https./www.instagram.com/cine.edu.ufsc/ ou

site https.//www.daracai.com.br/cine-edu.
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da sistematizacao das atividades realizadas e das
producdes desenvolvidas pelos participantes, busca-
se compartilhar possibilidades metodologicas que
possam inspirar outras experiéncias de educacao
audiovisualem escolas publicas.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

A experiéncia relatada neste trabalho esta
fundamentada em contribuicdes dos campos da
midia-educacao, do cinema e educagao e dos estudos
sobre interculturalidade. Esses referenciais auxiliam na
compreensao do audiovisual nao apenas como recurso
didatico, mas como linguagem capaz de favorecer
processos de expressao, criacdo, comunicacao e
producao de conhecimento no contexto escolar.

Nas ultimas decadas, a crescente presenga das
midias digitais na vida cotidiana tem ampliado o
debate sobre a necessidade de desenvolver, na
escola, praticas voltadas ao letramento midiatico e a
formacao critica dos estudantes. Para Kellner (2001),
as midias ocupam um papel central na producao de
significados e identidades, tornando fundamentalque
os sujeitos desenvolvam capacidades parainterpretar
e questionar os discursos que circulam por meio delas.
Nessa perspectiva, aeducacao deveiraléem do dominio
técnico das ferramentas digitais, promovendo tambem
a leitura critica e a producao de conteudos.

No contexto brasileiro, a Base Nacional Comum
Curricular (Brasil, 2018) reforga essa discussao ao
incluira Cultura Digital entre as competéncias gerais da
Educacao Basica, incentivando praticas que articulem
autoria, colaboragao, comunicacao e uso critico das
tecnologias. Nesse sentido, propostas que envolvem
a producgao audiovisual possibilitam que os estudantes
atuem como produtores de narrativas, explorando
diferentes linguagens para expressar experiéncias e
conhecimentos.

Em dialogo com essas perspectivas, a midia-educagao
compreende as midias simultaneamente como objeto
de estudo, ferramenta pedagogica e espago de criagao.
Segundo Fantin (2011), educar para e com as midias
implica desenvolver uma postura critica e criativa diante
dos processos comunicacionais contemporaneos.
Mais do que consumir conteudos, os estudantes
sao convidados a produzir suas proprias narrativas,
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exercitando formas de participacao e expressao
cultural.

Entre as diversas linguagens presentes na cultura
midiatica, o audiovisual apresenta potencialidades
especificas para o trabalho educativo. Conforme
argumentam Fresquet (2013) e Migliorin (2015), o cinema
na escola nao deve ser compreendido apenas como
instrumento de transmissao de conteudos, mas como
experiéncia estética capaz de mobilizar sensibilidades,
ampliar repertorios culturais e estimular processos de
criagao. Ao produzir imagens e sons, os estudantes
sao levados a observar o mundo ao seu redor, fazer
escolhas narrativas e construir modos proprios de
representar a realidade.

No caso da presente experiéncia, a utilizagao das video-
cartas permitiu articular essas dimensdes educativas
do audiovisual. Ao combinar registros de imagens, sons,
memorias e narrativas sobre o territorio, os estudantes
foram convidados a produzir representagdes de
seu cotidiano e compartilha-las com interlocutores
de outros contextos. Tal proposta aproxima-se das
perspectivas que compreendem o audiovisual como
pratica de autoria e comunicagao, favorecendo a
construcao de vinculos entre escola, comunidade e
territorio.

Essa dimensao comunicativa também dialoga com as
discussoes sobre interculturalidade. Para Walsh (2007),
a interculturalidade nao se limita ao contato entre
culturas diferentes, mas envolve a criagao de espacos
de dialogo, reconhecimento e troca entre distintos
saberes e experiéncias. Em contextos escolares
marcados pela diversidade cultural, linguistica e
migratoria, praticas pedagogicas que valorizam as
narrativas dos estudantes podem contribuir para o
fortalecimento do respeito as diferengas e para a
construcao de relacées mais horizontais.

Assim, a proposta de produgao de video-cartas
desenvolvida nesta experiéncia buscou articular
educagaoaudiovisual, culturadigitaleinterculturalidade,
criando oportunidades para que os estudantes
observassem seus territorios, compartilhassem suas
vivéncias e construissem narrativas proprias sobre os
lugares que habitam. A partir desses referenciais, o
audiovisual € compreendido como uma linguagem
capaz de promover aprendizagem, expressao e dialogo
entre diferentes sujeitos e contextos culturais.



3METODOLOGIA

Este trabalho caracteriza-se como um relato de
experiéncia de natureza qualitativa e aplicada,
fundamentado na sistematizacao reflexiva de uma
pratica pedagodgica desenvolvida no contexto da
Educacao Basica. A proposta aproxima-se dos
pressupostos da pesquisa reflexiva sobre a pratica
docente, na medida em que toma a experiéncia
educativa como objeto de analise e reflexao,
buscando compreender seus processos, desafios e
potencialidades.

Nessa perspectiva, ainvestigagao assume areflexaoea
pesquisa como um principio cognitivo de compreensao
da realidade e como um principio formativo da
docéncia, em consonancia com as proposicoes de
Pimenta (2005). Fundamenta-se na ideia de que o
educador, ao analisar criticamente a sua atividade,
promove a apropriagao do seu proprio saber e se
constitui, simultaneamente, como sujeito e objeto do
processo vivenciado. Assim, aanalise e a sistematizacao
da pratica pedagogica nao se reduzem a uma descricao
passiva dos fendbmenos, mas configuram uma praxis
que, ao partir da propria agao docente de forma
refletida, teoricamente fundamentada e de carater
critico-colaborativo, permite compreender os limites
e as potencialidades do cotidiano escolar, gerando
conhecimento sobre o ensinar na dimensao coletivae
contextualizada (Pimenta, 2005)

A experiéncia foi realizada na Escola da Infancia,
localizada em Florianopolis (SC), envolvendo estudantes
do 5° ano do Ensino Fundamental das turmas 52 e 54,
com idades entre 10 e 12 anos. A atividade integrou o
projeto de extensao Cine.edu - Programa de Extensao
da Educagao Superior na Pos-Graduagao (PROEXT-PG/
UFSC) e foi desenvolvida em parceria com a disciplina
de Letramento Digital da escola.

A proposta pedagogica teve como eixo a producao de
video-cartas sobre o territorio vivido pelos estudantes.
Inspirada em abordagens da midia-educacgao e da
educagao audiovisual, a intervengao buscou promover
experiéncias de observacao, escuta, registro e criacao,
articulando tecnologias digitais, expressao audiovisual
e reflexao sobre o cotidiano.

Embora este relato tenha como foco uma oficina
especificaintitulada "Audiovisual, Territorios e Dialogos
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Interculturais”, a atividade integrou um projeto
pedagogico mais amplo desenvolvido ao longo de
aproximadamente vinte encontros, que resultou na
producao de video-cartas coletivas sobre o bairro.
A oficina contou com a participacao do realizador
audiovisual colombiano Rafael Enrique Sifontes,
integrante do coletivo Cine Caribe, cuja trajetoria no
campo do cinema comunitario contribuiu paraampliar
as discussoes sobre territorio, cultura e formas de
representacao audiovisual.

As atividades foram organizadas em quatro
momentos principais. Inicialmente, realizou-se uma
roda de conversa para apresentacao da proposta e
compartilhamento de experiéncias relacionadas ao
territorio e ao audiovisual. Em seguida, os estudantes
participaram de exercicios de observacao e escuta,
incluindo a experimentacao com equipamentos de
registro de imagem e som. No terceiro momento,
foram realizadas saidas pelos espagos da escola e
do entorno para producgao de fotografias, videos e
paisagens sonoras. Por fim, os materiais produzidos
serviram de base para discussdes sobre os modos de
representar o territorio e suas experiéncias cotidianas
dando instrumentos para que, posteriormente, sejam
produzidas as video-cartas.

Para a sistematizacao da experiéncia foram utilizados
registros de campo elaborados pelas professoras,
registros audiovisuais produzidos durante as atividades
e as proprias produgdes desenvolvidas pelos
estudantes. Também foram consideradas observagoes
e comentarios compartilhados pelos participantes ao
longo das oficinas.

Aanalise foirealizada de forma descritiva e interpretativa,
buscando identificar aspectos relacionados ao
protagonismo estudantil, as formas de apropriagao
dalinguagem audiovisual, a percepcao do territorio e as
possibilidades de didlogo intercultural mobilizadas pela
experiéncia. O processo privilegiou a compreensao das
aprendizagens construidas durante aintervencao e das
contribuigdes do audiovisual como pratica pedagogica
no contexto escolar.

Todos os procedimentos respeitaram os principios
eticos relacionados a participacao de criangas em
atividades educativas e de pesquisa. A realizacao das
oficinas e o uso dos registros produzidos contaram com
autorizacao da instituicao escolar e dos responsaveis



Revista Docentes

pelos estudantes, sendo preservada a identidade dos
participantes ao longo do texto.

4 DISCUSSAO EANALISE DOS RESULTADOS

A oficina "Audiovisual, Territorios e Dialogos
Interculturais” constituiu um momento significativo
dentro do projeto “Video-cartas sobre o meu bairro”,
ao articular experiéncias de educacao audiovisual,
exploracao do territorio e intercambio intercultural.
A atividade reuniu aproximadamente 60 estudantes
do 5° ano do Ensino Fundamental e foi desenvolvida
em parceria com o realizador audiovisual Rafael
Enrique Sifontes, integrante do coletivo Cine Caribe,
da Coldémbia.

Mais do que uma acgao isolada, a oficina integrou
um processo pedagogico mais amplo voltado a
producao de video-cartas sobre o territorio vivido pelos
estudantes. Nesse sentido, os resultados observados
nao se restringem as atividades realizadas naquele
encontro especifico, mas dialogam com aprendizagens
e reflexdes construidas ao longo de todo o percurso
desenvolvido pelas turmas.

4.1 AUDIOVISUAL E RECONHECIMENTO DOS
TERRITORIOS

A primeira contribuicao da oficina relaciona-se a
ampliacao das formas pelas quais os estudantes
passaram a perceber e representar seus territorios.
Desde o inicio do projeto, as atividades procuraram
estimular a observacao do bairro e da escola como
espacos produtores de memorias, experiéncias e
narrativas. Entretanto, o contato com producoes
audiovisuais realizadas em outros contextos latino-
americanos contribuiu para deslocar o olhar dos
estudantes sobre o cotidiano.

Durante a apresentacao do trabalho desenvolvido por
Rafael Sifontes naregiao de La Guajira, na Coldmbia, os
participantes tiveram acesso a narrativas construidas
por sujeitos que retratavam seus proprios territorios
a partir de perspectivas locais. Ao conhecerem essas
producdes, muitos estudantes passaram a perceber
que elementos aparentemente banais de seu cotidiano
também poderiam se tornartemas relevantes parauma
narrativa audiovisual.

38

Essa mudanca tornou-se evidente durante as etapas
posteriores do projeto, quando os grupos comegaram
a planejar suas proprias video-cartas. Lugares
frequentemente considerados comuns, como pragas,
parquinhos, mercados, praias, campos de futebol e
trajetos cotidianos passaram a ser percebidos como
espacos carregados de significado para o bairro. A
experiéncia demonstrou que a produgao audiovisual
pode contribuir para a valorizagao dos territorios vividos,
permitindo que os estudantes assumam uma posicao
ativa na construcao de narrativas sobre os lugares que
habitam.

O trabalho com paisagens sonoras tambem
desempenhou papel importante nesse processo. Ao
serem convidados a registrar sons que representassem
a escola, os estudantes precisaram desenvolver uma
escuta mais atentado ambiente. Os registros realizados
incluiram sons do refeitorio, do recreio, da sala de
informatica, da agua correndo nos lavatorios e ate
mesmo o som produzido por formigas alimentando-
se de um pedaco de pao no gramado.

Adiversidade dos registros apontou para as diferentes
formas de percepcao do espaco escolar. Enquanto
alguns grupos privilegiaram sons associados a
movimentacao coletiva, outros concentraram-se
em elementos discretos que normalmente passam
despercebidos. Tal exercicio permitiu compreender
que o territorio ndo e constituido apenas por aquilo
que se vé, mas tambem pelos sons, ritmos e relagoes
que compdem a experiéncia cotidiana.

4.2 DIALOGO INTERCULTURAL E VALORIZAGAO
DA DIVERSIDADE

A dimensao intercultural constituiu um dos aspectos
mais significativos da experiéncia. Inserida em um
contexto escolar marcado pela diversidade cultural e
linguistica, a oficina promoveu situagdes de encontro
e compartilhamento de experiéncias, possibilitando
que os estudantes refletissem sobre diferencas,
semelhancgas e formas distintas de compreender e
narrar o mundo.

Nesse contexto, a presenca de Rafael Sifontes
como convidado assumiu um papel importante. Ao
compartilhar sua trajetoria migratoria e apresentar
experiéncias desenvolvidas na Coldmbia, o realizador
possibilitou que os estudantes estabelecessem
conexdes entre diferentes realidades latino-



americanas. A utilizacao do espanhol durante a oficina,
acompanhada de tradugao, também contribuiu para
despertar curiosidade em relagao a outros idiomas e
valorizar estudantes imigrantes presentes nas turmas.

Ao longo das conversas, surgiram relatos relacionados
a experiéncias de migragao, preconceito linguistico e
discriminacao. Em vez de aparecerem apenas como
temas abstratos, essas questdoes foram discutidas
a partir das vivéncias dos proprios participantes. O
compartilhamento dessas experiéncias contribuiu
para criar um ambiente de reconhecimento mutuo,
no qual diferentes trajetorias puderam ser acolhidas
e valorizadas.

Um exemplo significativo ocorreu durante a exibigao de
uma video-carta produzida pela oficineira Luz Mariana
Blet, que apresentava aspectos de sua trajetoria e do
territorio periférico onde reside em Florianopolis. Ao
compartilharem esse material, alguns estudantes
demonstraram surpresa ao perceber que a professora
e pesquisadora responsavel pela atividade também
vivenciava experiéncias e desafios semelhantes
aos presentes em seus proprios contextos. Esse
reconhecimento contribuiu para aproximar universos
que frequentemente aparecem como distantes no
imaginario escolar, especialmente aqueles associados a
universidade e a producao de conhecimento. A partirda
exibicao, surgiram relatos dos estudantes relacionados
ao preconceito territorial, a discriminagao religiosa e a
experiéncias de exclusao, ampliando as reflexdes sobre
diversidade, pertencimento e reconhecimento social.

A fala de Miguel4, de 10 anos, evidencia como os
estudantes relacionaram as narrativas apresentadas
as suas proprias vivéncias. Ao assistir a video-carta
produzida por criangas do bairro Bendicion de Dios, em
Maicao, na Coldmbia, o estudante destacou aspectos
que chamaram sua atencao nao pelas diferengas entre
os contextos, mas pelas formas como as criangas
organizavam seu cotidiano e encontravam maneiras
de brincar e ocupar os espagos disponiveis.

Eu senti que eles tentam ficar felizes com o pouco
que eles tém, la na Colombia, no lugar onde eles
vivem. Eu gostei muito deste modo deles, que eles
tentam ser felizes com pouco. E o que eu notei de
parecido com onde eu moro, € que la eles tém que
se virar e eu também tenho que me virar, porque &

4.Nome ficticio utilizado para preservar a identidade do estudante.
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muito longe, os parquinhos de onde eu moro. (Miguel,
10 anos, estudante participante, registro de campo).

Ao mencionar que as criangas retratadas “tentam ser
felizes com o pouco que tém'" e que, assim como ele,
“tém que se virar’, Miguel interpreta a experiéncia
apresentada a partir de referéncias construidas em
sua propria realidade. Sua fala sugere uma leitura
sensiveldas condi¢cdes vividas pelas criancas do video,
reconhecendo desafios e estrategias cotidianas que
fazem sentido também em seu contexto. Mais do que
uma comparagao direta entre territorios, o depoimento
revela como o contato com producdes realizadas por
outras criangas pode estimular processos de reflexao
sobre o proprio cotidiano, ampliando a percepgao
dos estudantes acerca das diferentes formas de viver,
brincar e construir pertencimento em distintos espacos
sociais.

4.3 APRENDIZAGENS EM LINGUAGEM
AUDIOVISUAL

Aoficinatambém contribuiu para o desenvolvimento de
conhecimentos relacionados a linguagem audiovisual.
Emboraamaioria dos estudantes estivesse familiarizada
com o consumo de videos em plataformas digitais,
muitos ainda nao haviam participado de atividades
voltadas a compreensao dos processos de construcao
das narrativas audiovisuais. Aapresentacao de conceitos
basicos relacionados aos enquadramentos, tipos de
planos e captagao sonora permitiu introduzir elementos
fundamentais da linguagem cinematografica. Durante
as atividades praticas, os estudantes passaram a
experimentar diferentes formas de registrarimagens e
sons, refletindo sobre como essas escolhas influenciam
a construcao de significados.

ApOs a realizagao da oficina, o oficineiro reuniu os
materiais produzidos pelos estudantes e elaborou dois
produtos audiovisuais, um para cada turma, organizando
as paisagens sonoras registradas ao longo da atividade.
Esses videos articulam os sons e imagens captados
pelos alunos com registros do proprio processo da
oficina, incluindo momentos em que as criangas
gravam, filmam e exploram os diferentes espagos da
escola. Dessa forma, além de sintetizarem as producoes
realizadas, os materiais ressaltam o protagonismo dos
estudantes na construgao das narrativas audiovisuais.
Apos sua finalizagao, os videos foram apresentados
aos proprios participantes, constituindo um momento
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de retorno das produgdes ao grupo e possibilitando
uma nova leitura da experiéncia, na qual os estudantes
puderam se reconhecer como autores e refletir sobre
as escolhas realizadas ao longo do processo.

As producgdes realizadas a partir das paisagens sonoras
constituiram um primeiro exercicio de apropriagao
da linguagem audiovisual, permitindo observar como
os estudantes comegaram a explorar possibilidades
de articulacao entre sons, imagens e sentidos. Em
diferentes momentos, demonstraram preocupagao
com a composigao das imagens, a selecao dos sons
e arelagao entre os elementos registrados. Ainda que
em carater introdutorio, essas escolhas indicam uma
compreensao crescente de que o audiovisual nao
constitui um simples registro da realidade, mas uma
construcao baseada em decisdes narrativas e estéticas.

Os materiais audiovisuais produzidos permitem
compreender nao apenas os resultados finais, mas
também os processos de experimentacao, interacao
e construcao coletiva vivenciados pelos estudantes.
Nos videos, observa-se o protagonismo dos jovens em
diferentes etapas da producao, desde a captacao de
sons eimagens até a composicao das narrativas sobre
o espaco escolar.

O video da turma 52 incorpora uma breve entrevista
com duas estudantes ao final do processo, nas quais
elas relatam a experiéncia e destacam a exploragao
dos sons do ambiente, como vento, arvores e insetos,
alem de elementos pouco perceptiveis do cotidiano.
Em seguida, o video apresenta o processo de producao,
com estudantes organizados em grupos e utilizando
diferentes dispositivos na captacao de imagens e
sons, em registros que articulam praticas cotidianas e
momentos de brincadeira.

Ja o video da turma 54 articula imagens do cotidiano
escolar e do proprio processo da oficina, compondo
uma paisagem sonora marcada por interacées, ruidos
do ambiente e experimentagdes com equipamentos.
A montagem evidencia o carater simultaneo e
dindmico das agdes, incluindo cenas de exploracao
de enquadramentos e captacao sonora em diferentes
situagoes.

Amontagem final, ao integrar os registros produzidos,
evidenciaamediacao dos oficineiros e reforga o carater
coletivo do processo. Nesse sentido, os videos hao se
configuram como uma documentacgao direta da oficina,
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mas como uma leitura construida sobre a experiéncia,
cuja devolugao ao grupo reforgca a compreensao de
que o audiovisual envolve escolhas, pontos de vista e
decisdes narrativas.

A analise dos materiais tambéem revela um forte
envolvimento dos estudantes com as atividades
propostas. A utilizagao de equipamentos profissionais
de captacao sonora, associada ao uso dos tablets
da escola, despertou curiosidade e incentivou a
experimentacao, ampliando o interesse em explorar
diferentes recursos e possibilidades de expressao por
meio das imagens e dos sons.

4.4 PROTAGONISMO ESTUDANTIL E DESAFIOS
DA EXPERIENCIA

Os resultados observados apontam ainda para o
fortalecimento do protagonismo estudantil ao longo
do projeto. A proposta das video-cartas exigiu que os
estudantes tomassem decisdes, negociassem ideias
e trabalhassem coletivamente na construcao das
narrativas.

Nos primeiros encontros, eram frequentes os conflitos
relacionados a formagao dos grupos e a tomada
de decisbes. Divergéncias sobre temas, locais de
gravagao e divisao de tarefas surgiam constantemente.
Entretanto, ao longo do processo, observou-se um
desenvolvimento gradual das capacidades de dialogo,
negociagao e colaboragao.

Ao mesmo tempo, a experiéncia tambem revelou
desafios importantes. Entre eles, destacam-se
as dificuldades relacionadas a inclusao plena de
estudantes com diferentes perfis de participacao e
necessidades especificas. Em alguns momentos,
foi necessario desenvolver estratégias adicionais
para garantir que todos pudessem contribuir para as
atividades de maneira significativa.

Outro desafio esteve relacionado ao proprio tempo
disponivel para arealizacao das atividades. A producao
audiovisual envolve processos de planejamento,
registro, revisao e edicao que nem sempre se ajustam
facilmente a dinamica escolar. Isso exigiu adaptacdes
constantes por parte das professoras e dos estudantes.

Apesar dessas dificuldades, a experiéncia demonstrou
que a producao de video-cartas constitui uma
estratégia potente para integrar educacao audiovisual,



cultura digital e valorizagao dos territorios. Ao produzir
narrativas sobre seus bairros, registrar paisagens
sonoras e dialogar com experiéncias de outros
contextos culturais, os estudantes ampliaram suas
formas de expressao e fortaleceram vinculos com os
espacgos que habitam.

Os resultados indicam que o audiovisual pode atuar
como uma linguagem de mediagao pedagogica
capaz de articular aprendizagem, criacao e dialogo
intercultural. Ao longo da experiéncia, os estudantes
foram convidados a observar seus territorios de
forma mais atenta, compartilhar vivéncias e elaborar
narrativas proprias sobre os espacos que habitam,
mobilizando imagens e sons como formas de expressao
e comunicagao.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A experiéncia relatada neste trabalho demonstrou o
potencial das video-cartas como pratica pedagogica
capaz de articular educacao audiovisual, cultura digital
e reflexao sobre os territorios vividos pelos estudantes.
Ao longo do projeto, a produgao de imagens, sons e
narrativas possibilitou que as criangas ampliassem suas
formas de observar, interpretar e comunicar aspectos
do cotidiano, assumindo um papelativo na construcao
de conhecimentos e na elaboracao de representacdes
sobre os espagos que habitam.

A oficina "Audiovisual, Territorios e Dialogos
Interculturais’ contribuiu de maneira significativa para
esse percurso ao introduzir elementos da linguagem
audiovisual e propor experiéncias de escuta sensivel por
meio da producao de paisagens sonoras. As atividades
favoreceram a valorizagao de diferentes formas de
expressao e estimularam a percepgao de que os
territorios sao constituidos nao apenas por aspectos
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fisicos, mas tambem por memoarias, relagoes, afetos e
experiéncias compartilhadas.

Outro aspecto relevante refere-se as possibilidades
de dialogo intercultural mobilizadas pela proposta. O
contato com experiéncias audiovisuais produzidas em
outros contextos latino-americanos e as discussoes
realizadas durante as oficinas permitiram que os
estudantes estabelecessem relacdes entre diferentes
realidades, reconhecendo tanto suas singularidades
quanto elementos comuns presentes em distintas
trajetorias e modos de vida. Nesse sentido, o audiovisual
mostrou-se umimportante mediador para a construgao
de espagos de escuta, troca e reconhecimento mutuo.

As reflexdes apresentadas ao longo deste relato
também apontam para aimportancia de compreender
a educacao audiovisual para além do dominio técnico
de equipamentos e ferramentas digitais. A experiéncia
sugere que processos de criagao colaborativa podem
favorecer aprendizagens relacionadas a autoria, a
comunicacao, a leitura critica das midias e a valorizacao
dos saberes produzidos pelos proprios estudantes,
contribuindo para uma participagcao mais ativa na
cultura digital contemporanea.

A experiéncia aqui relatada busca contribuir para o
debate sobre as potencialidades do audiovisual no
contexto escolar, oferecendo subsidios para que
iniciativas semelhantes sejam desenvolvidas e
ressignificadas em diferentes realidades educativas.
Os resultados observados indicam que video-cartas,
paisagens sonoras e outras formas de narrativa
audiovisual constituem estrategias promissoras
para aproximar estudantes de seus territorios e
favorecer espacgos de dialogo intercultural. Nesse
horizonte, futuras experiéncias poderao aprofundar
a compreensao sobre os impactos dessas praticas na
formacao dos estudantes e nas relagdes entre escola,
comunidade e cultura digital.
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PRODUGAO AUDIOVISUAL, PROTAGONISMO
JUVENIL E MIDIA-EDUCAGCAO EM UMA ESCOLA
PUBLICA DE TEMPO INTEGRAL EM FORTALEZA

Fabricio Leomar Lima Bezerra 1

AUDIOVISUAL PRODUCTION, YOUTH AGENCY, AND MEDIA EDUCATION IN A FULL-TIME
PUBLIC SCHOOL IN FORTALEZA

Resumo:

Este artigo apresenta um relato de experiéncia sobre o desenvolvimento de praticas pedagogicas com cinema
e produgao audiovisual em uma escola publica municipal de tempo integral em Fortaleza, Ceara. A experiéncia
foi construida no ambito das disciplinas Educacao Fisica, Eletiva e Projeto de Vida, envolvendo estudantes dos
anos finais do Ensino Fundamental em processos de criagao, planejamento, gravagao, edicao e socializagao
de obras audiovisuais. Metodologicamente, trata-se de um relato de experiéncia de natureza qualitativa e
descritiva, elaborado a partir da sistematizagao de registros docentes, videos produzidos pelos(as) estudantes,
oficinas, mostras escolares, participacao em eventos artistico-pedagogicos e observacdes realizadas durante
0s processos de criacao. O percurso analisado evidencia que a midia-educacao, quando compreendida para
alem do uso instrumental das tecnologias, pode favorecer a autoria estudantil, o trabalho colaborativo, a
leitura critica da realidade e a produgao de conhecimentos sensiveis, corporificados e socialmente situados.
As experiéncias relatadas indicam que a produgao audiovisual, mesmo em contextos marcados por limitagdes
materiais, pode constituir uma estrategia pedagogica potente para ampliar os modos de participacao dos(as)
estudantes, fortalecer o protagonismo juvenil e aproximar a escola de linguagens contemporaneas de
expressao, criacao e reflexao.

Palavras-chave: Educacao. Escola. Cinema. Educagao Fisica Escolar. Pratica Pedagogica.

Abstract:

This article presents an account of an experience regarding the development of pedagogical practices involving
cinema and audiovisual production at a full-time municipal public school in Fortaleza, Ceara. The initiative was
carried out within the scope of Physical Education, Elective, and ‘Life Project” courses, engaging students from the
final years of elementary education in processes of creation, planning, filming, editing, and sharing audiovisual
works. Methodologically, this is a qualitative and descriptive account based on the systematization of teacher
records, student-produced videos, workshops, school showcases, patrticipation in artistic-pedagogical events, and
observations made during the creative processes. The analyzed journey demonstrates that media education—when
understood as going beyond the mere instrumental use of technology—can foster student authorship, collaborative
work, a critical reading of reality, and the production of knowledge that is sensory, embodied, and socially situated.
The reported experiences indicate that audiovisual production, even in contexts marked by material constraints,
can serve as a powerful pedagogical strategy to expand student participation, strengthen youth agency, and bring
the school closer to contemporary forms of expression, creation, and reflection.

Keywords: Education. School. Cinema. School Physical Education. Pedagogical Practice.
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1 INTRODUGAO

Midias digitais, redes sociais e linguagens audiovisuais
integram o cotidiano de criangas, adolescentes e jovens
e circulam intensamente dentro e fora da escola. A
presenca desses repertorios, contudo, ndo garante
sua apropriacao pedagogica de modo critico, pois
muitas vezes, tecnologias e videos permanecem
COMO recursos acessorios, sem que seus processos
de produgao, escolhas de linguagem e efeitos sociais
sejam problematizados.

No campo da Educacao Fisica Escolar, esse desafio
se apresenta de forma ainda mais especifica.
Historicamente associada ao corpo em movimento,
as praticas corporais, ao esporte, aos jogos, as
dancas, as lutas e as ginasticas, a disciplina nem
sempre é reconhecida como espaco de produgao
midiatica, estetica e audiovisual. Ainda persiste, em
muitos imaginarios escolares, a expectativa de que
a aula de Educacgao Fisica esteja restrita a quadra, ao
exercicio fisico ou a pratica esportiva. Contudo, quando
compreendida em sua dimensao cultural, corporal,
sensivele pedagogica, a Educagao Fisica pode dialogar
de modo fecundo com o cinema, o video e outras
linguagens audiovisuais.

Nessa direcao, a camera pode operar nao apenas
como equipamento de registro, mas como dispositivo
pedagogico de criagao e leitura da realidade. Produzir
roteiros, documentarios, videoclipes, videodangas,
animagoes e ficgcdes deslocam os(as) estudantes
da recepgao para a producao de mensagens. Esse
movimento dialoga com a midia-educacao, entendida
como formagao para analisar criticamente as midias,
compreender seus processos de producao e criar
mensagens proprias com responsabilidade e autoria
(Bianchi; Pires, 2013).

O objetivo deste artigo € relatar e analisar experiéncias
de producao audiovisual desenvolvidas com
estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental
em uma escola publica municipalde tempointegralde
Fortaleza, examinando indicios de autoria estudantil,
protagonismo juvenil, colaboracao, leitura critica
da realidade e articulacao entre corpo e linguagem
audiovisual.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

A insercao da midia-educagao em minha pratica
docente nao surgiu de forma repentina, nem apenas
como resposta a presenca crescente das tecnologias
digitais no cotidiano escolar. Ela foi sendo construida
ao longo de uma trajetoria formativa marcada pelo
encontro entre Educacgao Fisica, corpo, sensibilidade,
imagem e produgao de conhecimento. Antes de se
tornar uma proposta pedagogica desenvolvida com
estudantes da Educagao Basica, o trabalho com
audiovisual constituiu-se como parte da minha propria
formacao como professor.

Nesse percurso, uma experiéncia foi especialmente
significativa: o contato com registros audiovisuais,
sendo monitor da disciplina Fundamentos Filosoficos
em Educacao Fisica, durante a graduagao. A orientacao
inicial da professora era aparentemente simples:
registrar, em videos, aquilo que acontecia nas aulas.
No entanto, com o tempo, esse gesto passou a ganhar
outro sentido. A camera deixou de funcionar apenas
como instrumento de documentacao ou memoria e
passou a revelar aspectos da experiéncia formativa
que escapavam ao olhar imediato, como gestos,
expressoes, interacdes, deslocamentos, hesitagoes,
descobertas e modos de participagao.

Essa compreensao aproxima-se do campo da
midia-educacao, entendido nao apenas como uso
instrumental de recursos tecnologicos, mas como
possibilidade de leitura critica, produgao de sentidos,
autoria e participagao cultural. Belloni (2001) destaca
que a midia-educacao deve ser pensada em relacao
aos processos de socializacao, comunicagao e
formacao das novas geragoes, enquanto Fantin (2011)
a compreende como campo, pratica social e postura
educativa, articulando o estudo critico das midias,
a producao de mensagens e a apropriagao criativa
das linguagens midiaticas. No campo da Educacao
Fisica, esse dialogo assume relevancia particular,
pois, como indicam os debates reunidos por Betti
(2003), as praticas corporais, os esportes, as dangas,
0Sjogos e as expressdes do corpo sao atravessados por
imagens, narrativas, representacoes sociais e discursos
midiaticos.

Essaaproximacgao continuou no Trabalho de Conclusao
de Curso e no mestrado, ambos articulando corpo,
sensibilidade e producao audiovisual (Bezerra, 2013;



2015), e foi posteriormente aprofundada por formacao
técnicaem audiovisual e edigao de video. Ao ingressar
na Rede Municipal de Educagao de Fortaleza, esse
percurso orientou a criagao de propostas nas quais
os(as) estudantes ndo apenas utilizassem tecnologias,
mas produzissem imagens, narrativas e sentidos.

3 METODOLOGIA

O texto caracteriza-se como relato de experiéncia de
abordagem qualitativa e descritiva, elaborado a partir
de uma pratica pedagogica situada. A opgao por esse
formato busca transformar a memoria profissional
em objeto de sistematizacao critica, e nao apenas
reconstituir cronologicamente atividades realizadas.
Nessa perspectiva, o relato de experiéncia pode
produzir conhecimento quando explicita contexto,
objetivos, procedimentos, materiais e critérios de
analise (Daltro; Faria, 2019; Mussi; Flores; Almeida, 2021).

A nogao de experiéncia mobilizada neste artigo
aproxima-se também das reflexdes de Larrosa Bondia
(2002), para quem a experiéncia nao corresponde
simplesmente aquilo que acontece, mas aquilo que nos
acontece, nos atravessa, nos afeta e produz sentidos.
Essa compreensao e especialmente importante para
o presente relato, pois as praticas com audiovisual
nao foram tratadas apenas como atividades técnicas
ou produtos escolares. Elas constituiram processos
formativos que envolveram corpo, sensibilidade,
autoria, exposicao daimagem, escuta, criagao coletiva,
debate social e elaboracao de narrativas juvenis.

O campo empirico deste relato € a Escola de Tempo
Integral Professor Jose Julio da Ponte, instituicao da
Rede Municipal de Educagao de Fortaleza. Aampliagao
do tempo escolar, a organizagao curricular e a existéncia
de componentes curriculares diferentes de uma
escola de tempo regular, como Eletiva, Projeto de
Vida e Clube de Protagonismo Juvenil favoreceram o
desenvolvimento das praticas audiovisuais analisadas.

O corpus da experiéncia & formado por producdes
cinematograficas desenvolvidas entre 2018 e 2019, com
estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental.
Foram consideradas oito producdes, envolvendo
documentario, videoclipe, videodanga, animagao e
filme de ficgao. Todas elas podem seracessadas pelos
QR Codes que estao disponiveis no finaldo texto. Entre
as obras sistematizadas estao producdes desenvolvidas
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diretamente em componentes curriculares ministrados
pelo professor, bem como produgdes realizadas
posteriormente pelos(as) estudantes, no ambito do
Clube de Protagonismo Juvenil ou em didlogo com
outras disciplinas escolares.

Para a elaboracgao do relato, foram reunidos registros
escritos do professor, memorias de planejamento,
observagoes dos processos de criagao, os oito videos,
registros de mostras e eventos e informagdes sobre
sua circulacao e premiagdes. A sistematizagcao ocorreu
em trés movimentos: (1) organizagao cronologica das
experiéncias e das producdes; (2) leitura cruzada dos
registros e dos videos, buscando episodios e escolhas
recorrentes; e (3)interpretacao dessesindicios em quatro
dimensoes: pedagogica, formativa, estética-corporal
e institucional. Como critérios interpretativos, foram
considerados sinais de autoria (proposicao de temas,
decisdes deroteiro e assungao de fungdes), colaboracao
(negociacao e divisao de responsabilidades), leitura
critica da realidade (temas e problemas vinculados
as experiéncias juvenis), expressao estética-corporal
(usointencionalde corpo, gesto, voz, danga e imagem)
e continuidade/apropriagao (retomada da linguagem
audiovisual em iniciativas posteriores, inclusive sem
condugao direta do professor). Nao se realizou uma
analise de conteudo formal, pois trata-se de uma
sistematizacao interpretativa e retrospectiva das
evidéncias disponiveis.

Por se tratar de uma experiéncia com criangas e
adolescentes, envolvendo uso de imagem, voz,
exposicao publica e circulacao de producdes
audiovisuais, foram considerados cuidados éticos ao
longo do processo. As imagens e os videos utilizados
nas mostras, eventos e publicagdes foram autorizados
pelos(as) estudantes e por seus responsaveis legais
no periodo das produgdes. Alem disso, as praticas
pedagogicas buscaram problematizar com os(as)
proprios(as) estudantes o sentido da exposicao
da imagem, o respeito ao corpo do outro, a autoria
responsavel e os efeitos sociais das mensagens
produzidas e compartilhadas.

4 DISCUSSAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Em 2018, ja atuando na Escola de Tempo Integral
Professor Jose Julio da Ponte, a produgao audiovisual
passou a ocupar um lugar mais estruturado no curriculo
por meio de uma Eletiva interdisciplinar. Aorganizacao
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da escola de tempo integral foi decisiva para esse
deslocamento, pois o maior tempo de permanéncia
dos(as) estudantes e a existéncia de componentes
curriculares voltados a projetos favoreceram
experiéncias pedagogicas mais longas, coletivas e
autorais.

Naquele ano, surgiu a proposta de desenvolver um
projeto de cinema e producgao de videos em parceria
com o professor de Lingua Inglesa. A Eletiva recebeu
o titulo “Luz, Camera, Agao: vocés sao os(as) artistas
com a camera na mao", indicando desde o inicio a
intencao pedagogica de deslocar os(as) estudantes do
lugar de espectadores(as) para o lugar de autores(as),
criadores(as) e produtores(as) de narrativas audiovisuais.

A proposta foi organizada a partir de trés eixos
formativos: cinema, esporte e lingua inglesa.
O eixo cinema introduziu os(as) estudantes a
linguagem audiovisual, abordando roteiro, fotografia
cinematografica, som, edicao, producao e fungdes de
uma equipe de filmagem. O eixo esporte, vinculado a
Educacao Fisica, discutiu o fenébmeno esportivo para
alem da pratica corporal, explorando suas relagoes
com sociedade, cultura, conflitos, desigualdades e
processos de inclusao e exclusao. O eixo linguainglesa,
conduzido pelo professor parceiro, previa o dialogo com
a linguagem cinematografica por meio de tradugao,
legendagem e dublagem.

O interesse dos(as) estudantes pela proposta foi
expressivo. Ainda que houvesse a expectativa de que
um professor de Educacao Fisica oferecesse uma
Eletiva prioritariamente voltada a praticas esportivas,
a curiosidade em relacao ao cinema contribuiu para
que o projeto tivesse grande procura no periodo de
matricula. O grupo foi composto poraproximadamente
trinta estudantes, que participaram, ao longo de um
semestre, de aulas tedricas, oficinas praticas, debates
tematicos, experimentacdes com camera, elaboracao
de roteiros e produgao de videos.

No eixo cinema, os(as) estudantes foram
apresentados(as) a nogdes basicas de linguagem
audiovisual e aos bastidores da producao
cinematografica. Discutimos o que € um roteiro,
como uma cena pode ser planejada, quais fungdes
compoem uma equipe de filmagem, como a fotografia
cinematografica interfere na construcao de sentidos,
qualaimportancia do som e como a edicao reorganiza
o0 material gravado. Nessa perspectiva, a contribuicao
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de Bergala (2008) € relevante, pois permite pensar
a presencga do cinema na escola nao apenas como
recurso didatico, mas como experiéncia de alteridade,
criacao e deslocamento dos modos habituais de ver
e aprender.

No eixo esporte, retomamos conceitos ja trabalhados
em anos anteriores, como as diferencas entre jogo,
brincadeira e esporte, alem das distingdes entre
esporte de lazer, esporte de alto rendimento e esporte
educacional. Em seguida, a discussao foi ampliada
paraasrelagdes entre esporte e sociedade, abordando
temas como violéncia, torcidas organizadas, ética,
racismo, homofobia, machismo e inclusao. A ideia era
que esses temas pudessem gerar processos criativos
para as producodes filmicas. Essa abordagem dialoga
com uma compreensao ampliada da Educacao Fisica
Escolar, na qual as praticas corporais sao tratadas
como manifestagdes culturais e sociais. Como
destaca Betti (2003), 0 esporte e as praticas corporais
sao atravessados pelas midias, pelas representacoes
sociais e pela cultura contemporanea.

Oeixolinguainglesa buscouaproximaros(as) estudantes
da linguagem cinematografica por meio de tradugao,
legendagem e dublagem. Limitagdes tecnicas e de
tempo impediram a incorporacao dessas etapas aos
produtos finais, mas sua presenca no planejamento
reforcou o carater interdisciplinar da Eletiva.

ApOs as aulas introdutorias e os debates tematicos,
a turma foi organizada em equipes de produgao.
Cada grupo ficou responsavel por desenvolver uma
proposta audiovisual, definindo tema, roteiro, funcoes,
locais de gravacao e estratégias de realizacao. Os(as)
estudantes decidiram quem atuaria como diretor(a),
roteirista, produtor(a), técnico(a) de som, diretor(a) de
fotografia, diretor(a) de arte, ator ou atriz, aléem dos(as)
respectivos(as) assistentes. Produzir um video exigiu
negociagao, planejamento, escuta, tomada de decisao,
divisao de responsabilidades e adaptacao das ideias
as condicdes concretas da escola.

Como a escola nao possuia computadores suficientes
nem estrutura adequada para edicao dos videos, essa
etapa ficou sob minha responsabilidade. No entanto,
os(as) estudantes interessados(as) em acompanhar
o processo de montagem eram convidados(as) a
observar e participar das decisdes de edicao. Essa
limitacao material evidenciou um dos principais
desafios da produgao audiovisual na escola publica:



a distancia entre o potencial formativo das praticas
midiaticas e as condigdes institucionais efetivamente
disponiveis. Ainda assim, o trabalho foi realizado a partir
dos recursos existentes, com adaptacdes e solucdes
possiveis.

Ao longo da Eletiva, foram produzidos quatro videos:
um documentario, um videoclipe, uma videodanga
e uma animagao coletiva. Alem das trés equipes
principais, realizamos uma experiéncia pratica com
animagao, na qual os(as) estudantes, organizados
em grupos menores, criaram pequenos curtas
animados posteriormente reunidos na produgao
‘Brincando de animagao”. Essa atividade permitiu que
a turma experimentasse outra linguagem audiovisual,
compreendendo que o cinema tambéem pode ser
produzido por meio da composi¢ao de imagens,
objetos, desenhos, movimentos e sequéncias.

O documentario recebeu o titulo “Ninguém parecia
saber que eu existia" e nasceu de uma situacao concreta
vivida no ambiente escolar. Durante a organizagao
das equipes, uma estudante, muitas vezes vista pela
escola a partir de rotulos negativos, afirmou que ja
tinha uma ideia para o filme, que seria roteirista e
diretora, organizaria sua equipe e gostaria de abordar
preconceitos, pois uma amiga havia sofrido racismo
dias antes. A equipe decidiu ampliar a tematica para
tratar de preconceito, e invisibilidade no ambiente
escolar, reunindo falas de estudantes que relataram
experiéncias de sofrimento, discriminagao e exclusao.
O filme funcionou, assim, como dispositivo de escuta
e visibilidade, permitindo que vozes juvenis, muitas
vezes silenciadas, ocupassem o centro da producao
pedagogica.

O videoclipe “Eu te amo" nasceu do interesse de
duas estudantes que gostavam de cantar e queriam
produzir uma obra sobre amizade. Amusica escolhida
foi "Simples e Romantico”, de Nicolas Germano, € a
equipe organizou a narrativa visual utilizando espagos
e materiais disponiveis na escola. Ja a videodancga
“Cinza com Amor" foi criada com vistas a participagao no
Festivalde Artes e Protagonismo da Prefeitura Municipal
de Fortaleza, cujo tema naquele ano era “Construindo
uma sociedade maisjusta com ritmo, core movimento”.
A obra, construida a partir da musica ‘Amor Cinza", de
Mateus Aleluia, articulou danga, corpo, imagem, ritmo e
reflexao social, evidenciando a poténcia davideodanca
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como linguagem situada entre a Educagao Fisica, a
arte e o audiovisual.

Aafirmacao de que houve mudanca na relagao dos(as)
estudantes com o cinema apoia-se em indicios
concretos do corpus, e nao apenas em umaimpressao
docente. Nos registros e nas obras, observa-se a
passagem de um uso cotidiano e pouco planejado do
video para produgdes em que os grupos formularam
temas, distribuiram funcdes, construiram roteiros,
fizeram escolhas de representacao e discutiram a
circulagao publica dasimagens. A continuidade dessas
praticas em 2019, no Clube de Protagonismo Juvenil
e emuma produgao realizada sem minha intervencao
direta, reforga esse indicio de apropriagao. Neste relato,
portanto, “mudanca” designa esse deslocamento
para um uso mais intencional, coletivo e autoral da
linguagem audiovisual.

A circulagao externa tambem integrou a experiéncia.
Em 2018, “Ninguéem parecia saber que eu existia”
recebeu o primeiro lugar na categoria audiovisual do
Festivalde Artes e Protagonismo. O dado € tomado aqui
menos como medida de aprendizagem do que como
evidéncia de que as produgdes ultrapassaram o espago
da atividade avaliativa e passaram a ser apresentadas
e discutidas em outros contextos.

Essa dimensao dialoga com Ferrari (2015), quando
o autor propde pensar o audiovisual em relagao a
intercorporeidade, considerando o video nao apenas
como produto externo ao corpo, mas como experiéncia
que se inscreve nas vivéncias, nos movimentos de
camera, ha montagem e nos modos de presencga
dos sujeitos. Nas producgodes realizadas na Eletiva, o
corpo dos(as) estudantes nao estava apenas diante
da camera. Ele também pensava, escolhia, narrava,
dangava, entrevistava, dirigia, organizava e produzia
sentidos.

A Eletiva “Luz, Camera, Agao: vocés sao os(as)
artistas com a camera na mao" nao se encerrou com
a finalizagao dos videos produzidos em 2018. Seus
efeitos permaneceram na cultura escolar e passaram
a mobilizar novas iniciativas dos(as) estudantes,
indicando que a producao audiovisual havia deixado
de serapenas uma proposta curricular conduzida pelo
professore comegava a serapropriada pelos(as) jovens
como linguagem de expressao, organizagao coletiva
e intervencao no cotidiano escolar.
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Em 2019, estudantes que haviam participado da Eletiva
demonstraram interesse em continuar estudando
cinema e produzindo videos, o que levou a criagao
de um Clube de Protagonismo Juvenil, no qual atuei
como professor padrinho. Nesse espaco, os(as) jovens
podiam organizar-se em torno de interesses comuns,
propor agoes e assumir responsabilidades. No clube
de cinema, passaram a definir temas, discutir roteiros,
planejar gravagoes e construir coletivamente as obras,
em um arranjo mais autdnomo que o da Eletiva.

Essa experiéncia dialoga com uma concepgao de
juventude que nao reduz adolescentes e jovens a
condicao de sujeitos em preparagao para o futuro.
Como argumenta Dayrell (2007), € fundamental
compreender os(as) jovens como sujeitos sociais,
portadores(as) de experiéncias, culturas, demandas,
formas proprias de expressao e modos especificos de
participacao. Ao assumir o cinema como linguagem de
produgao coletiva, os(as) estudantes mobilizaram suas
proprias inquietagdes e transformaram temas vividos
em narrativas audiovisuais.

O clube produziu dois documentarios e umavideodanca
ao longo de 2019. O primeiro documentario, intitulado
‘Adolescentes emrede social:adolescentes so”, abordou
a relacao entre redes sociais, solidao, sofrimento
psiquico, depressao e suicidio na adolescéncia. O
segundo, “Sonhar é (nexistir’, voltou-se as expectativas,
desejos e projetos de vida dos(as) adolescentes,
tratando o sonho ndo apenas como projegao individual,
mas como forma de existéncia e resisténcia diante de
contextos marcados por desigualdades, incertezas e
limitacdes de oportunidades.

A videodanca “Desconecte-se” tratou da relagao das
pessoas comainternet, especialmente do uso excessivo
do celular e das redes sociais no cotidiano. A escolha
dessa linguagem permitiu articular corpo, imagem,
movimento e critica social. O tema nao foi abordado
apenas por meio de falas ou entrevistas, mas tambéem
por gestos, deslocamentos, composicdes corporais e
enquadramentos, tornando o corpo em movimento
uma linguagem para expressar a tensao entre conexao
digital, isolamento presencial e empobrecimento das
relagoes cotidianas.

As trés produgodes indicam que os(as) estudantes
passaram a usar o audiovisual para elaborar problemas
que atravessavam suas proprias vidas. Redes sociais,
sofrimento emocional, sonhos, futuro, uso do celulare
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relagdes humanas emergiram das discussdes do grupo,
e nao de temas previamente definidos pelo professor.
Esse dado, somado a organizagao das equipes e as
escolhas de linguagem, constitui um dos indicios de
passagem da atividade escolar prescrita para uma
producao mais autoral.

Nesse sentido, o protagonismo juvenil ndo € tomado
como simples participacao em tarefas planejadas por
adultos, mas como capacidade de formular problemas,
tomar decisdes, assumir responsabilidades e produzir
sentidos sobre a realidade. Essa compreensao
aproxima-se de Freire (1996) e de sua énfase na
autonomia e na escuta. No clube, meu papeltornou-se
menos diretivo do que na Eletiva, visto que acompanhei
o grupo, ofereci orientagao técnica quando necessario
e apoiei a viabilizacao das produgoes.

O documentario “Adolescentes em rede social:
adolescentes so" e a videodanga “Desconecte-se’
foram premiados em segundo lugar no Festival de
Artes e Protagonismo. Esses reconhecimentos sao
considerados aqui sobretudo como registros da
circulagao publica das obras e do reconhecimento
institucional do trabalho, e ndo como medida isolada
de aprendizagem.

O indicio mais forte de continuidade ocorreu quando
um grupo produziu, sem minha intervengao direta, o
filme de ficcao “A Vinganga do Filho", relacionado a
violéncia urbana discutida na disciplina de Historia.
Os(as) estudantes mobilizaram roteiro, gravagao,
atuacao, organizacao de equipe e construcao narrativa
em outro componente curricular. Essa transferéncia de
procedimentos para uma situagao nao conduzida por
mim sustenta, no escopo deste relato, a interpretagao
de que parte dos conhecimentos produzidos na Eletiva
passou a compor o repertorio dos(as) estudantes.

Aleitura das experiéncias a partir das quatro dimensoes
definidas na metodologia permite distinguir efeitos
pedagogicos sem atribui-los genericamente ao uso
da tecnologia. Na dimensao pedagogica, a principal
mudanga esteve na posicao ocupada pelos(as)
estudantes. Além de participar das atividades, eles(as)
passaram a decidir temas, roteiros, funcdes e formas
de circulacao das obras.

Na dimensao formativa, autoria e colaboracao
apareceram de modo articulado. Produzir os videos
exigiu planejar, argumentar, negociar, revisar decisdes



e dividirresponsabilidades. A familiaridade previacom
redes sociais e videos ndo foi tomada como sinbnimo de
letramento midiatico. O que se observou foia passagem
para um uso mais intencional da linguagem, no qual
as escolhas de producao e os efeitos da exposicao
também precisavam ser discutidos. Essa leitura €
coerente com a midia-educagao proposta por Belloni
(2001), Fantin (2011) e Buckingham (2003).

A escolha dos temas reforca essa interpretacao.
Preconceito, racismo, amizade, inclusao, redes sociais,
sofrimento psiquico, sonhos, uso do celular e violéncia
urbana emergiram nas obras como questoes a serem
narradas. O dado nao permite afirmar que o audiovisual,
por si so, produziu consciéncia critica. Permite, porém,
observar que ele ofereceu, naquela experiéncia, uma
linguagem para selecionar, organizar e tornar publicas
questdes reconhecidas pelos(as) estudantes em seu
cotidiano. Essa participacao na definicao do que seria
dito aproxima-se da valorizagao da experiéncia dos(as)
educandos(as) em Freire (1996) e da compreensao dos
jovens como sujeitos sociais em Dayrell (2007).

Na dimensao estetica-corporal, videodancas,
documentarios e ficgdes mostraram que o corpo nao
foi apenas objeto da Educagao Fisica, mas meio de
expressao. Movimento, gesto, voz, atuacao, danca
e enquadramento participaram da construcao das
mensagens. Essa constatacao amplia, no caso analisado,
o dialogo da Educacao Fisica com as representacoes
midiaticas das praticas corporais discutidas por Betti
(2003) e com a dimensao incorporada do audiovisual
destacada por Ferrari (2015).

Adimensao institucionalaparece de formaambivalente.
O tempo ampliado, a Eletiva e o Clube de Protagonismo
criaram condigoes para processos mais longos € para
a continuidade das produgdes. Ao mesmo tempo, a
falta de equipamentos e computadores restringiu a
participacao na edicao e exigiu centralizagao técnicano
professor. Aanalise da experiéncia, portanto, nao separa
os efeitos pedagogicos das condicdes concretas que
os tornaram possiveis e tambéem os limitaram.

A dimensao ética atravessou as demais. Produzir e
divulgarimagens de criancas e adolescentes implicou
discutirautorizacao, exposicao publica, representacao
do corpo e responsabilidade pelas mensagens. No
material retomado, esse cuidado aparece tanto nos
procedimentos de autorizacao quanto nas conversas
sobre respeito ao outro e circulacao das obras. Assim,
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etica e autoria foram tratadas como partes do mesmo
processo, € nao como etapas posteriores a produgao.

Consideradas em conjunto, as evidéncias mais
consistentes sdo a formulagao de temas pelos grupos,
aassuncao de fungdes de producao, a continuidade do
trabalho no clube e a realizagao posterior de um filme
sem condugao direta do professor. Esses elementos
sustentam a interpretagao de maior autonomia e
apropriacao da linguagem audiovisual naquele
contexto especifico, sem permitir inferéncias sobre
efeitos equivalentes em outras turmas ou escolas.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo sistematizou uma experiéncia de producao
audiovisual realizada em 2018 e 2019 com estudantes
dos anos finais do Ensino Fundamental de uma escola
publica municipal de tempo integral de Fortaleza. A
analise procurou identificar, nos registros e nas oito
obras produzidas, evidéncias de autoria, colaboracao,
leitura de temas do cotidiano, expressao corporal e
continuidade das praticas.

No conjunto analisado, a autoria estudantil tornou-
se visivel quando os(as) jovens propuseram temas,
assumiram fungdes, negociaram roteiros e produziram
narrativas sobre preconceito, racismo, amizade, redes
sociais, sofrimento psiquico, sonhos e violéncia urbana.
A continuidade no Clube de Protagonismo Juvenil e,
sobretudo, arealizagao de uma ficcao semintervencao
direta do professor constituem os indicios mais claros de
que parte dos procedimentos aprendidos foi apropriada
e reutilizada pelos(as) estudantes.

Para a Educacao Fisica, a experiéncia mostrou uma
possibilidade concreta de articular corpo e midia: nas
producdes, movimento, gesto, voz, danca, atuacao
e imagem participaram da construgao de sentidos.
Esse trabalho foi favorecido pela organizagao da
escola de tempo integral, mas tambéem limitado pela
infraestrutura disponivel, especialmente na etapa
de edicao, que permaneceu mais dependente da
mediacao docente.

A trajetoria teve ainda limites de continuidade. A
pandemia de Covid-19 interrompeu as praticas
entre 2020 e 2022. Os(as) estudantes envolvidos(as)
concluiram sua passagem pela escola, o clube se
desfez e, em 2023, meu afastamento para o doutorado
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encerrou minha participacao direta. Comentarios O valor do relato reside, assim, na explicitagcao dessas
posteriores de ex-estudantes e oingresso de algunsem relagdes e de seus limites concretos.
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MICROAPRENDIZAGEM POR MEIO DE VIDEOAULAS:
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DA RIEH/CODED-CED
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MICROLEARNING THROUGH EDUCATIONAL VIDEO LESSONS: an experience report from the
RIEH/Coded-CED Innovation Center

Resumo:

As transformacdes da cultura digital e a ampliagao das politicas publicas voltadas a Educacao Hibrida tém
impulsionado a produgao de Recursos Educacionais Digitais (REDs), demandando estrategias pedagogicas que
integrem mediacao docente, autoria e uso critico das tecnologias digitais. Fundamentado nos pressupostos
da Educacao Hibrida, da cultura digital e da microaprendizagem, este artigo analisa a experiéncia dos Nucleos
de Inovacao da Rede de Inovacao para a Educacao Hibrida (RIEH), vinculados a Coded/CED, na producao
de videoaulas educacionais destinadas a recomposicao das aprendizagens e a preparagao para o Exame
Nacional do Ensino Medio (Enem). O estudo sistematiza um modelo institucional de producao de Recursos
Educacionais Digitais baseado na articulagao entre planejamento pedagogico, produgao audiovisual e
formagao docente. Trata-se de um relato de experiéncia, de abordagem qualitativa e natureza descritivo-
analitica, baseado na analise de documentos institucionais, registros pedagodgicos, materiais audiovisuais e
observacgdes da equipe responsavel pela producao dos Recursos Educacionais Digitais. A analise concentra-se
nas caracteristicas do processo institucional de planejamento e producao dos recursos e nas potencialidades
pedagogicas identificadas pela equipe a partir das fontes analisadas. Nao foi realizada avaliagcao sistematica
direta da aprendizagem dos estudantes; portanto, os achados nao permitem atribuir efeitos de aprendizagem
as videoaulas nem generalizar seus resultados para outros contextos. A organizacao dos conteudos em
unidades de microaprendizagem € apresentada, assim, como uma possibilidade de estruturagao dos materiais,
observada no contexto da experiéncia, € nao como evidéncia de impacto sobre a aprendizagem. Conclui-se
que a experiéncia sistematizada contribui para compreender possibilidades de organizagao institucional da
producao de videoaulas de curta duragao no contexto da Educagao Hibrida em redes publicas de ensino.
Recomenda-se que investigacdes posteriores examinem, por meio de procedimentos especificos de avaliagao,
possiveis relagdes entre o uso desses recursos e resultados de aprendizagem dos estudantes.

Palavras-chave: Educacao Hibrida. Microaprendizagem. Recursos Educacionais Digitais. Recomposicao de
Aprendizagem e Enem.

Abstract:

The transformations brought about by digital culture and the expansion of public policies focused on Blended
Learning have driven the development of Digital Educational Resources (DERs), requiring pedagogical strategies
that integrate teacher mediation, authorship, and the critical use of digital technologies. Grounded in the principles
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of Blended Learning, digital culture, and microlearning, this article analyzes the experience of the Innovation
Centers of the Hybrid Education Innovation Network (RIEH), linked to Coded/CED, in the production of educational
video lessons aimed at learning recovery and preparation for the Brazilian National High School Examination
(ENEM). The study systematizes an institutional model for the production of Digital Educational Resources based
on the articulation of pedagogical planning, audiovisual production, and teacher education. This is a qualitative,
descriptive-analytical experience report based on the analysis of institutional documents, pedagogical records,
audiovisual materials, and observations conducted by the team responsible for producing the Digital Educational
Resources. The analysis focuses on the characteristics of the institutional planning and production process and on
the pedagogical potential identified by the team based on the analyzed sources. No systematic direct assessment
of students’ learning was conducted; therefore, the findings do not allow for attributing learning effects to the video
lessons or generalizing the results to other contexts. Accordingly, the organization of content into microlearning units
is presented as a possible way of structuring educational materials, as observed in the context of the experience,
rather than as evidence of an impact on learning. It is concluded that the systematized experience contributes
to understanding possibilities for the institutional organization of short-form educational video production within
Blended Learning in public education systems. Further studies are recommended to examine, through specific
assessment procedures, possible relationships between the use of these resources and students'learning outcomes.

Keywords: Blended Learning. Microlearning; Digital Educational Resources. Learning Recovery. ENEM,

Educacionais Digitais (REDs), especialmente materiais
1 INTRODUGAO audiovisuais destinados ao contexto escolar. Videos,

podcasts e videocasts passaram a integrar praticas
As transformacgdes decorrentes da cultura digital tém educativas como linguagens que podem ampliar o
redefinido as formas de produzir, acessar e compartilhar  acesso aos contetidos curriculares e diversificar formas
conhecimentos, impondo novos desafios as praticas de apresentacao dos contelidos. Para este estudo,
pedagogicas na Educagdo Basica. A disseminagdo  contudo, aanalise recai sobre o processo de produgdo
dos dispositivos moveis, a conectividade permanente  dosrecursos, e ndo sobre seus efeitos de aprendizagem.
e a intensificacao da circulagao de informacdes em
ambientes digitais modificaram as expectativas dos Entretanto, embora o uso desses recursos tenha se
estudantes quanto ao acesso ao conhecimento, ampliado significativamente, ainda sao limitados
favorecendo experiéncias de aprendizagem mais  0s estudos que descrevem e analisam modelos
flexiveis, acessiveis e distribuidas em diferentes tempos institucionais de produgao audiovisual fundamentados
e espacos (Floridi, 2015; Santaella, 2003). Nesse cenario, em principios pedagogicos explicitos, particularmente
torna-se necessario repensar estrategias de ensino aqueles orientados pela Educacao Hibrida e pela
capazes de articular intencionalidade pedagogica, microaprendizagem na Educagao Basica.

mediacao docente e uso critico das tecnologias digitais.
Nesse debate, a microaprendizagem (microlearning)

Entre as abordagens que buscam responder a esse apresenta contribuicdes para a organizacao de
desafio, a Educagao Hibrida tem sido compreendida nao conteudos em unidades curtas, centradas em objetivos
apenas comoacombinacao entre atividades presenciais especificos e passiveis de reutilizagao em diferentes
eon-line, mas como uma reorganizagao ecossistémica situagdes de aprendizagem (Hug, 2007). Santos (2019)
dos processos de ensino e aprendizagem baseada  observa que esse modelo favorece atividades de
na combinacgao intencional de diferentes espacos, revisao, consolidagao de habilidades e aprendizagem
tempos, linguagens e tecnologias (Brasil, 2025a). Nessa sob demanda. Quando articulada a Educacao Hibrida,
perspectiva, as tecnologias digitais assumem funcao a microaprendizagem oferece um referencial para o
de suporte da aprendizagem, enquanto professores  desenvolvimento de Recursos Educacionais Digitais
e estudantes permanecem como protagonistas da  voltados a recomposigcao das aprendizagens e a
construgao do conhecimento. personalizagao dos percursos formativos.

A consolidacao dessa perspectiva tem sido No contexto brasileiro, a producao de Recursos
acompanhada pela expansao da producao de Recursos Educacionais Digitais ganhou maior relevancia com a
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implementacao do Pacto Nacional pela Recomposicao
das Aprendizagens e da Rede de Inovagao para a
Educacao Hibrida (RIEH), responsavel por apoiar redes
publicas na formagao continuada de professores, na
producao de materiais educacionais e na disseminacao
de praticas pedagodgicas fundamentadas na Educacao
Hibrida (Brasil, 2025b). No estado do Ceara, os Nucleos
de Inovacéao vinculados a Coded/CED desenvolvem
videoaulas de curta duragao destinadas a preparagao
para o Exame Nacional do Ensino Medio (Enem) e a
recomposigao das aprendizagens, utilizando principios
da microaprendizagem para orientar a selecao e a
organizagao dos conteudos.

Embora iniciativas dessa natureza estejam presentes
em diferentes redes de ensino, permanece limitada a
producao de estudos que analisem seus processos de
planejamento, producao e organizagao pedagogica.
Essa lacuna dificulta a sistematizacao de modelos
institucionais que possam orientar outras redes publicas
interessadas na produgao de Recursos Educacionais
Digitais e naimplementacao de politicas de Educacao
Hibrida.

Diante desse contexto, este artigo busca responder
a seguinte questao de pesquisa: como se organiza o
processo de produgao de videoaulas fundamentadas
na microaprendizagem e na Educacao Hibrida e quais
elementos dessa experiéncia podem ser descritos
e considerados em iniciativas semelhantes, sem
pretensao de generalizagao? Para responder a essa
questao, analisa-se a experiéncia desenvolvida pelos
Nucleos de Inovacao da Rede de Inovacao para a
Educacao Hibrida vinculados a Coded/CED por meio
de umrelato de experiéncia de abordagem qualitativa
e natureza descritivo-analitica. O estudo procura
sistematizar esse processo de produgao e discutir
seus elementos constitutivos no contexto institucional
analisado.

2 METODOLOGIA

Este estudo caracteriza-se como um relato de
experiéncia, de abordagem qualitativa e natureza
descritivo-analitica, por analisar um processo
de produgao de Recursos Educacionais Digitais
desenvolvido em contexto real de implementacao

de politicas publicas voltadas a Educacao Hibrida.
Conforme Gil (2019), a pesquisa qualitativa possibilita
compreender fendmenos sociais em sua complexidade,
considerando os significados produzidos pelos
sujeitos e as especificidades do contexto em que se
desenvolvem.

A experiéncia analisada foi realizada pelos Nucleos
de Inovagao da Rede de Inovagao para a Educagao
Hibrida (RIEH), vinculados a Coordenadoria Estadual
de Formacgao Docente e Educacao a Distancia (Coded/
CED), no estado do Ceara, entre agosto de 2025 e junho
de 2026. O estudo teve como unidade de analise o
processo institucional de planejamento, produgao
e organizagao de videoaulas educacionais de curta
duracao (até cinco minutos), desenvolvidas segundo os
principios da Educacao Hibrida e da microaprendizagem
para apoiar agcdes de recomposicao das aprendizagens
e a preparagao de estudantes para o Exame Nacional
do Ensino Médio (Enem).

A producao das videoaulas foi realizada por uma
equipe multidisciplinar composta por dez professores
conteudistas divididos entre as quatro areas de
conhecimentos (Linguagens e suas Tecnologias,
Matematica e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza
e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas), cinco Agentes de Gestao da Inovagao
Educacional (AGls) e profissionais responsaveis pela
producao audiovisual. O processo envolveu etapas
sucessivas de identificagao das competéncias e
habilidades prioritarias da matriz do Enem, elaboracao
dos roteiros pedagogicos, validacao técnica e
pedagogica, gravacao em estudio, edigao, revisao e
disponibilizagao dos materiais em plataformas digitais
e redes sociais educacionais.

Os AGls atuaram como articuladores entre as
dimensodes pedagogica, tecnologica e metodologica do
processo, acompanhando o planejamento das acoes,
assessorando os docentes e promovendo a integracao
entre asdiretrizes da Educacao Hibrida e as demandas
darede publicade ensino. Essa atuagao esta previstana
Lei Estadualn®19.531/20254, que atualiza o Programa
Ceara Educa Mais e reafirma a Educacao Hibrida como

4.ALein®19.531, de 17 de novembro de 2025, altera a Lei n°17.572, DE 22 de julho de 2021, lendo-se: Art. 1° ALein.° 17572, de 22 de julho
de 2021, passa a vigorar com as alteragdes dos art. 1.° e 2.2, incisos IIl, V, VI, VII, IX, X, XII, XlIl, XVII, XXI e XXII, bem como com acréscimo

dos incisos XXVI, XXVII, XXVIII, XXIX, XXX e dos §§ 5.°, 6.° e 7.°.



estrategia para a integracao das tecnologias digitais
aos processos educativos.

Aproducao dos dados fundamentou-se na analise de
multiplas fontes documentais e institucionais, incluindo
documentos orientadores da Rede de Inovacao para
a Educacao Hibrida, roteiros pedagogicos, registros
técnicos do processo de gravagao e edigao, videoaulas
produzidas, documentos de planejamento e registros
de acompanhamento elaborados pela equipe dos
Nucleos de Inovacao. Também foram consideradas
as observacoes realizadas pelos pesquisadores
durante o desenvolvimento das atividades. A utilizacao
dessas diferentes fontes permitiu a triangulagao
das informacdes. Para delimitar o encadeamento
entre fontes e interpretacao, os documentos
orientadores, roteiros e registros de produgao
foram utilizados prioritariamente para descrever o
processo; as videoaulas foram examinadas quanto
a organizagao em unidades de microaprendizagem
e as caracteristicas audiovisuais; e as observagoes e
registros de acompanhamento foram mobilizados para
compreender a dinamica colaborativa do trabalho.
Esses materiais foram relacionados aos quatro eixos
analiticos, sem que se tomassem como evidéncia de
aprendizagem dos estudantes.

O processo analitico ocorreu em trés etapas.
Inicialmente, realizou-se a organizagao e sistematizacao
dos documentos produzidos ao longo da experiéncia.
Em seguida, procedeu-se a leitura analitica dos
materiais, buscando identificar recorréncias
relacionadas ao planejamento pedagogico, a
organizacao das videoaulas segundo principios da
microaprendizagem, ao processo colaborativo de
producao dos Recursos Educacionais Digitais e as
estrategias de mediacao pedagogica adotadas pela
equipe. Por fim, os achados foram interpretados a luz
dos referenciais da Educacao Hibrida, da cultura digital
e damicroaprendizagem, estabelecendo dialogo entre
a experiéncia desenvolvida e a literatura da area.

A apresentacgao e a discussao dos resultados foram
organizadas em quatro eixos analiticos: (i) a producao
audiovisual como dimensao do processo de mediacao
pedagogica; (i) a microaprendizagem como principio
organizador dos Recursos Educacionais Digitais; (iii)
as caracteristicas das videoaulas produzidas para
apoiar agdes de recomposicao das aprendizagens e
preparagao para o Enem; e (iv) a sistematizagao do
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fluxo institucional de producao. Os eixos foram tratados
como categorias de leitura da experiéncia, e nao como
indicadores de impacto sobre os estudantes.

3 RESULTADOS E DISCUSSOES

A analise das 53 (cinquenta e trés) videoaulas permite
observar que sua produgao foi organizada para
alem da simples transposicao de aulas presenciais
para formatos audiovisuais. As videoaulas foram
concebidas segundo principios da microaprendizagem,
entendida como organizagao do conhecimento em
unidades curtas, centradas em objetivos especificos
e estruturadas para diferentes momentos de estudo
erevisao. Essa afirmacao descreve uma caracteristica
dos materiais produzidos; ndo constitui evidéncia de
que tais caracteristicas tenham produzido resultados
de aprendizagem.

Essa perspectiva aproxima-se das discussdes de Hug
(2007), para quem a microaprendizagem constitui
uma estratégia de organizacdo do conhecimento
compativelcom os modos contemporaneos de acesso
a informacgao. No contexto investigado, esse principio
materializa-se na definicao prévia das competéncias e
habilidades da matriz do Enem, na delimitagao de um
unico objetivo de aprendizagem para cada video e na
organizacao do roteiro emtorno de um conceito central.

Diferentemente das videoaulas convencionais,
estruturadas para acompanhar uma aula expositiva
completa, as videoaulas produzidas pelo Nucleo de
Inovacao priorizam conteudos sintéticos, linguagem
acessivel e duracao reduzida. No plano do desenho
dos recursos, essa organizagao possibilita seu uso
em consultas e revisdes especificas e favorece a
reutilizacao dos materiais em atividades presenciais
e em contextos hibridos. Nao se infere, a partir desses
elementos, que os estudantes tenham efetivamente
realizado tais usos ou obtido ganhos de aprendizagem.

Outro aspecto observado foi o carater colaborativo
da produgao das videoaulas. A participacao integrada
de professores conteudistas, Agentes de Gestao da
Inovacao Educacional (AGls) e equipe técnica ocorreu
desde a selecao das competéncias e habilidades
prioritarias até a elaboracao dos roteiros, validacao,
gravacao, edigao e publicagao. No processo observado,
essa dinamica mobilizou conhecimentos pedagogicos,
comunicacionais e tecnologicos e exigiu dos docentes
areorganizacao de conceitos, a selecao de exemplos e
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aadaptacao da linguagem ao formato audiovisual. Essa
caracteristica pode ser relacionada a compreensao
do professor como sujeito produtor de conhecimento
(Freire, 1987) e as orientagdes da BNCC da Computacao
sobre autoria e cultura digital.

O processo inicia-se com a selecao das competéncias
e habilidades prioritarias, seguida da elaboragao dos
roteiros pedagogicos, validagao dos materiais, gravagao
em estudio, edicao e publicacao. Em cada etapa ocorre
intensa interacao entre conhecimentos pedagogicos,
comunicacionais e tecnologicos.

Essa dinamica evidencia que a autoria docente
extrapola a producao do conteudo disciplinar. Durante
aelaboragao dos roteiros, os professores reorganizam
conceitos, sintetizam informacdes complexas,
selecionam exemplos e adaptam a linguagem ao
formato audiovisual. Dessa forma, a produgao dos
videoaulas constitui tambéem um espaco de formagao
continuada, favorecendo o desenvolvimento de
competéncias relacionadas ao planejamento
pedagogico, a comunicagao cientifica e a autoria digital.

Essa constatagao converge com Freire (1987), ao
compreender o professor como sujeito produtor de
conhecimento, e com as orientacdes da BNCC da
Computacao, que reconhecem a autoria e a cultura
digital como dimensdes fundamentais da formacao
contemporanea.

Durante a gravacao, professores e equipe técnica
realizam sucessivos ajustes relacionados a
linguagem, clareza conceitual, ritmo da apresentacao,
enquadramento, recursos visuais e organizagao das
explicacoes. Na etapa de edigcao sao incorporados
elementos graficos, padronizagao visual e recursos
multimidia destinados a favorecera compreensao dos
conteudos.

No plano do processo de producgao, as videoaulas
foram estruturadas como unidades independentes e
curtas, com possibilidades de utilizagao em atividades
presenciais, hibridas e remotas. Essa configuragao
permite identificar usos pedagogicos potenciais, como
revisdes direcionadas e recuperacao de conteudos
especificos. Essas possibilidades, contudo, decorrem da
analise do desenho dos recursos e nao de observacao
direta de seus efeitos sobre a aprendizagem.
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Os resultados também indicam que a produgao
colaborativa fortalece a autoria docente e contribui
para consolidar uma cultura institucional de inovagao
pedagogica. A integracao entre professores, AGls e
equipe técnica possibilita que os Recursos Educacionais
Digitais sejam concebidos nao apenas como materiais
de apoio, mas como objetos pedagogicos alinhados
aos principios da Educacao Hibrida.

Embora este estudo nao tenha avaliado diretamente
os efeitos das videoaulas sobre o desempenho dos
estudantes, a analise do processo permitiu identificar
caracteristicas dos recursos e possibilidades de uso
pedagogico compativeis com os objetivos institucionais
de recomposicao das aprendizagens e preparagao para
o Enem. Nao é possivel, contudo, afirmar que essas
caracteristicas tenham ampliado oportunidades de
aprendizagem, fortalecido praticas pedagogicas ou
produzido efeitos sobre o desempenho dos estudantes,
pois tais resultados nao foram mensurados.

Imagem 1 - Modelo institucional de produgao de
Recursos Educacionais Digitais desenvolvido pelos
Nucleos de Inovacao da RIEH/Coded-CED.
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Fonte: Imagem gerada por .A. ChatGPT.



Imagem 2 - Pagina de shorts da Coded/CED, no Youtube.
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Fonte: Captura de tela do canal da Coded/CED (2026).

Imagem 3 - Gravagao de uma videoaula no Nucleo de
Inovacao-RIEH, da Coded/CED.

Fonte: Acervo da CodedCED (2026).

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Este estudo analisou o processo de producao de
videoaulas educacionais desenvolvido pelos Nucleos
de Inovagao da Rede de Inovagao para a Educagao
Hibrida (RIEH), vinculados a Coded/CED, buscando
compreender como a articulagao entre Educacao
Hibrida e microaprendizagem orienta a organizacao
desses Recursos Educacionais Digitais. A analise
concentrou-se nas fontes produzidas durante o
processo institucional — documentos orientadores,
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roteiros, registros de producao, videoaulas, documentos
de planejamento e observacdes da equipe — e
permitiu descrever um fluxo que envolve selegao de
competéncias e habilidades, elaboracao e validacao
de roteiros, gravacao, edicao, revisao e publicagao.

Das 53 videoaulas analisadas, todas foram estruturadas
a partir de um unico objetivo de aprendizagem,
duragao inferior a dez minutos e organizagao segundo
competéncias da matrizdo Enem. Essas caracteristicas
constituem dados do processo de producao e do
desenho dos materiais. A participacao de professores,
Agentes de Gestao da Inovagao Educacional e
equipe tecnica configurou um fluxo colaborativo
de planejamento, producgao audiovisual e validagao
pedagogica.

A principal contribuigao deste estudo consiste na
sistematizacao descritiva de um fluxo institucional
de producao de Recursos Educacionais Digitais
fundamentado nos principios da Educacao Hibrida
e da microaprendizagem. Ao explicitar as etapas que
estruturam esse processo, o artigo oferece um registro
analitico da experiéncia realizada. Esse referencial
pode ser considerado por outras redes em estudos
ou experiéncias semelhantes, mas o presente relato
nao permite afirmar sua eficacia, aplicabilidade ou
resultados em outros contextos.

Por tratar-se de umrelato de experiéncia desenvolvido
em um contexto institucional especifico, ainvestigagao
concentrou-se na analise do processo de produgao
dasvideoaulas. Nao foi realizada avaliagao sistematica
direta da aprendizagem dos estudantes, tampouco
acompanhamento comparativo de seu desempenho
antes e depois do uso dos recursos. Assim, as
interpretagdes sobre potencialidades pedagogicas
devem ser compreendidas como inferéncias situadas,
derivadas das caracteristicas observadas nos materiais
€ no processo de producao.

Como desdobramento, pesquisas futuras poderao
investigar a percepcgao de professores e estudantes
acercado uso desses recursos, analisar sua contribuicao
para processos de recomposicao das aprendizagens
e examinar a aplicabilidade do modelo proposto em
outros contextos educacionais. Estudos dessa natureza
poderao ampliar as evidéncias sobre o papel da
microaprendizagem e da produgao colaborativa de
Recursos Educacionais Digitais na consolidacao de
praticas de Educacao Hibrida.



Revista Docentes

Conclui-se que a experiéncia institucional sistematizada audiovisual e uso de recursos digitais em agdes de
permite compreender possibilidades de organizagao recomposicao das aprendizagens. Essa conclusao
da produgao de videoaulas de curta duragao no se restringe ao contexto e as fontes analisadas, nao
contexto da Educacao Hibrida, especialmente quanto a permitindo afirmar, a partir deste estudo, efeitos diretos
articulacao entre planejamento pedagogico, producao sobre a aprendizagem dos estudantes.

REFERENCIAS

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF: Ministério da Educagao, 2018.
Disponivel em: https://basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acesso em: 26 jun. 2026.

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Computacao. Brasilia, DF: MEC, 2022.

BRASIL. Ministério da Educagao. Educagao Hibrida: conceito e orientacdes pedagogicas. Brasilia, DF: Ministerio
da Educagao, Rede de Inovagao para a Educagao Hibrida (RIEH), 2025a.

BRASIL. Presidéncia da Republica. Decreto n° 12.391, de 5 de margo de 2025. Institui o Pacto Nacional pela
Recomposigao das Aprendizagens. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 2025b.

CEARA. Lein® 17572, de 22 de julho de 2021. Dispde sobre o Programa “Ceara Educa Mais', consistente em acdes
destinadas a estruturacao, ao desenvolvimento e a implementacao de estratégias de gestao no ambito da
rede publica de ensino do Estado do Ceara, objetivando o aprimoramento e o fortalecimento do processo de
aprendizagem. Diario Oficial do Estado do Ceara, Fortaleza, ano Xlll, série 3, n. 169, 22 jul. 2021.

CEARA. Lein®19.531, de 17 de novembro de 2025. Altera a Lei n° 17,572, de 22 de julho de 2021... Didrio Oficial do
Estado do Ceara, Fortaleza, 17 nov. 2025.

FLORIDI, Luciano. Introduction. In: FLORIDI, Luciano (Org.). The Onlife Manifesto: Being Human in a Hyperconnected
Era. Nova lorque: Springer International Publishing, 2015. p. 7-16. Acesso em: 29 jun. 2026.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 17. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.

GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 7. ed. Sao Paulo: Atlas, 2019.

HUG, Theo. Didactics of microlearning. \X/axmann Verlag, 2007.

SANTAELLA, Lucia. Culturas e artes do pés-humano: da cultura das midias a cibercultura. Sdo Paulo: Paulus, 2003.
SANTOS, Josée Ricardo Mendes dos. Microaprendizagem multimidia: uma proposta de modelo de video

para educagao continuada pela internet. 2019. Dissertagao (Mestrado em Engenharia e Gestao da Inovagao) -
Universidade Federal do ABC, Santo André, 2019.

58



SEDUC | Secretaria da Educagdo do Estado do Ceard
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FISICA: UMA ANALISE A PARTIR DO ENSINO
FUNDAMENTAL

Tamiris Batista Diniz 1

Fabrizio da Costa Barros 2
Telma Oliveira Soares Velloso 3
Guilherme Preato Guimaraes 4

LA PRODUCCION AUDIOVISUAL COMO RECURSO PEDAGOGICO PARA LA ENSENANZA DE
LA GEOGRAFIA FISICA: un analisis desde la Educacion Primaria

Resumo:

Esta pesquisa tem por objetivo refletir sobre as potencialidades educativas da producao audiovisual para o
ensino de Geografia Fisica, sendo caracterizada como um relato de experiéncia de abordagem qualitativa,
de natureza aplicada, com objetivos exploratorios e descritivos. O seu desenvolvimento ocorreu em uma
turma de 8° Ano do Ensino Fundamental ll, de uma instituicao privada localizada na Zona Norte da cidade do
Rio de Janeiro - RJ. A experiéncia gerou a produgao de audiovisual sobre o Rift da Africa Oriental, elaborado
pelos proprios estudantes a partir de conteudo do livro didatico e utilizando aplicativos de edicao, alem de
inteligéncia artificial para a imagem da capa. A coleta de dados foi feita pela observacao participante, aplicagao
de questionario aberto aos participantes e a analise do audiovisual. As analises foram qualitativas, evidenciando
a aprendizagem dos estudantes, o protagonismo estudantil e o uso do audiovisual. Os dados apontam que
a producao do audiovisual favoreceu a compreensao dos conceitos geograficos e os aproximou de praticas
culturais diretamente ligadas a linguagem dos estudantes. Assim, a produgao audiovisual e a mediacao
pedagogica sao estrategias na promogao de aprendizagem significativa e no fortalecimento do protagonismo
dos estudantes no ensino de Geografia Fisica.

Palavras-chave: Educacao Geografica. Protagonismo Estudantil. Cultura Digital. Rap.

Resumen:

Esta investigacion tiene como objetivo reflexionar sobre el potencial educativo de la produccion audiovisual para
la ensefianza de la Geografia Fisica, y se caracteriza por ser un relato de experiencia de enfoque cualitativo,
de caracter aplicado, con objetivos exploratorios y descriptivos. Se llevo a cabo en una clase de 8.° curso de
Educacion Secundaria I, en un centro privado situado en la Zona Norte de la ciudad de Rio de Janeiro (RJ). La
experiencia dio lugar a la produccion de un material audiovisual sobre el Rift de Africa Oriental, elaborado por
los propios alumnos a partir del contenido del libro de texto y utilizando aplicaciones de edicion, ademas de
inteligencia artificial para laimagen de la portada. La recopilacion de datos se llevo a cabo mediante la observacion
participante, la aplicacion de un cuestionario abierto a los participantes y el andlisis del material audiovisual. Los
andlisis fueron cualitativos y pusieron de manifiesto el aprendizaje de los alumnos, su protagonismo y el uso del
material audiovisual. Los datos indican que la produccion del material audiovisual favorecio la comprension de los
conceptos geogrdficos y los acerco a prdcticas culturales directamente vinculadas al lenguaje de los alumnos. Asi,
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la produccion audiovisual y la mediacion pedagogica son estrategias para promover un aprendizaje significativo
y reforzar el protagonismo de los alumnos en la enserianza de la Geografia Fisica.

Palabras-clave: Educacion Geogrdfica. Protagonismo Estudiantil. Cultura Digital. Rap.

1INTRODUGAO

Com o avanco tecnologico e a crescente materialidade
da globalizacao no cotidiano, a sociedade
contemporanea vem se constituindo por meio de
multiplas transformagdes, ao mesmo tempo em
que evidencia novas relagdes com o tempo e com
0 espaco. A fluidez da comunicagao e da informagao
figura entre os principais fatores que alteram a
maneira como esses dois elementos sao percebidos
socialmente, influenciando diretamente as relagdes
sociais e, consequentemente, os processos formativos.
Nesse contexto, o ensino de Geografia - assim como
o das demais disciplinas - revela a necessidade de
elaboracao e mobilizacao de diferentes métodos de
ensino para sua efetivacao, sobretudo aqueles que
ultrapassem os limites da sala de aula, a fim de levar
os estudantes areflexao sobre as realidades nas quais
estao inseridos.

Parte-se do pressuposto de que a educagao se
estabelece pela interacao do individuo com o meio
em que vive. Nessa perspectiva, Vygotsky (2000)
compreende a educagao como um processo
fundamental de formacao social, resultante das
interacdes dos sujeitos com seu contexto cultural, de
modo que a aprendizagem deixa de ser uma atividade
exclusivamente individual e passa a ser mediada por
elementos culturais, como a linguagem, os signos e as
ferramentas simbolicas produzidas e compartilhadas
socialmente.

No que se refere ao ensino de Geografia, disciplina
marcada por diferentes correntes de pensamento,
entende-se anecessidade de relacionar os conteudos
arealidade do aluno, com vistas aampliar suas leituras
de mundo por meio da compreensao geografica e
da assimilacao da multiescalaridade da producao do
espago geografico.

Dessa forma, o presente trabalho parte da seguinte
questao: como incorporar elementos culturais do
cotidiano dos alunos ao ensino de Geografia, de modo

que esses elementos contribuam para a produgao do
conhecimento nessa disciplina?

Neste sentido, o presente texto tem por objetivo refletir
sobre as potencialidades educativas da produgao
audiovisual para o ensino de Geografia Fisica.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

As discussoes sobre a necessidade de transformar
as praticas de ensino vém ganhando maior destaque
nas ultimas déecadas, embora a preocupacao com a
adocao de novos recursos e metodologias nao seja
recente. Nesse sentido, Moran (2006) e Libaneo
(2004) ja apontavam a importancia de repensar as
praticas pedagogicas diante das mudangas sociais
e educacionais. Ao aprofundar essa reflexao, Moran
(2000, p. 02) destaca que:

Ensinar e aprender exigem hoje muito mais
flexibilidade espago-temporal, pessoal e de grupo,
menos conteudos fixos e processos mais abertos de
pesquisa e de comunicagao. Uma das dificuldades
atuais é conciliar a extensao da informacao, a variedade
das fontes de acesso, com o aprofundamento da
sua compreensao, em espagos menos rigidos,
menos engessados. Temos informagdes demais e
dificuldade em escolher quais sao significativas para
nos e conseguir integra-las dentro da nossa mente
e da nossa vida.

Partindo dessa premissa, observa-se que o contexto
do cenario educacional contemporaneo tem passado
por transformagdes que impulsionam educadores
e educadoras a adotar Tecnologias da Informagéao e
Comunicacao (TIC) e novas formas de atuar na relagao
com os discentes. Segundo Lopes e Ribeiro (2018, p.
02) “os estudantes de hoje estao conectados a todo
instante, sao exigentes, criticos, assim, parece que
0 ensino tradicional vem aos poucos, perdendo seu
espaco”. Essa mudanca tem por objetivo tornar o
ensino mais dinamico e significativo, permitindo que
o estudante assuma o papel de agente ativo em seu
proprio processo de aprendizagem, superando o
modelo tradicional de ensino.

Professor Adjunto da Faculdade de Educagao da Baixada Fluminense (FEBF-UERJ). E-mail: preato.profgeo.uerj@gmail.com. ORCID:
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Nesse contexto, a elaboracao de uma musica com
tematica geografica insere-se como uma resposta
as necessidades do século XXI, em que o papel do
professor deixa de ser o de simples transmissor de
conteudo para tornar-se um mediador ou facilitador. Ao
propor a criacao artistica, o docente cria condi¢des para
aconstrucao do conhecimento de forma colaborativa,
oferecendo uma estrutura pedagogica que permite
ao aluno desenvolver o tema proposto atraves de sua
propria perspectiva e experiéncia.

Essa pratica dialoga com o conceito de aprendizagem
ubiqua e com o perfil do estudante da era digital.
Diferente do pensamento linear das aulas expositivas
tradicionais, a criagao de uma composicao musical
permite que o aluno realize pesquisas complementares
em diversos meios digitais, seguindo uma logica propria
deinteratividade e descoberta que caracterizaa cultura
atual. Santaella (2014, p. 18) explica o surgimento de
dois tipos de estudantes:
O leitor imersivo € aquele que navega pelas
configuracoes reticulares da informacao nas redes,
saltando de um conteudo multimidiatico a outros no
instantaneo de um toque. O ubiquo deriva do imersivo
e brotou tao logo se tornou usuario dos dispositivos
moveis os quais Lhe propiciaram a possibilidade de
acessar as redes e se comunicarem com seus pares

e mesmo impares de qualquer lugar e em quaisquer
momentos.

A interatividade €, portanto, conforme aponta
Santaella (2014, p. 18), “a caracteristica central de toda
a cultura do computador”, constituindo-se como um
elemento fundamental para estimular o dinamismo,
0 engajamento e o interesse dos estudantes. Alem
disso, a transposigao de conceitos geograficos para a
linguagem musical exige e desenvolve competéncias
essenciais, como a autonomia na escolha das rimas,
dos ritmos e na conducao da narrativa; a capacidade
critica paraanalisar, interpretar e sintetizar os conteudos
geograficos na elaboragao da letra; e o protagonismo
discente, uma vez que o estudante deixa de ocupar
uma posigao passiva para atuar como sujeito ativo na
construgao do conhecimento.

Essas competéncias merecem destaque porque, no
contexto da utilizagao das tecnologias na educagao,
a simples insergao de recursos digitais nao garante
avangos no processo de ensino-aprendizagem.
Quando as tecnologias sao utilizadas apenas como
instrumentos de reproducao de praticas tradicionais,
sem favorecer a autoria, a criatividade e a participacao
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ativa dos estudantes, seu potencial pedagogico e
significativamente reduzido (Valente, 1997; Almeida,
2010). Dessa forma, torna-se imprescindivel que as
metodologias adotadas articulem inovacao tecnologica
e inovagao pedagodgica, promovendo experiéncias
de aprendizagem que valorizem a investigacao, a
colaboragao e a producao de conhecimentos.

Nessa perspectiva, a elaboragao de composicoes
musicais sobre conteudos geograficos representa
mais do que uma estratégia ludica. Trata-se de uma
metodologia ativa que mobiliza diferentes linguagens
e favorece a aprendizagem significativa, uma vez
que o estudante precisa compreender os conceitos,
estabelecer relagdes entre fenbmenos espaciais,
selecionar informagdes relevantes e reorganiza-las
em uma narrativa musical coerente.

Segundo Moreira (2010, p. 2),

E importante reiterar que a aprendizagem significativa
se caracteriza pela interacao entre conhecimentos
prévios e conhecimentos novos, e que essa interagao
€ nao literal e nao arbitraria. Nesse processo, os
novos conhecimentos adquirem significado para o
sujeito e os conhecimentos previos adquirem novos
significados ou maior estabilidade cognitiva.

Aléem dos aspectos cognitivos, a produgao musical
fortalece dimensdes socioemocionais igualmente
relevantes para a aprendizagem. Ao compartilhar
suas composicoes, discutir ideias com os colegas e
apresentar suas produgoes, os estudantes desenvolvem
habilidades de comunicagao, colaboracao, criatividade
e confianca, competéncias cadavez mais valorizadas na
educagao contemporanea. Amusica também favorece
a aproximacgao entre os conteudos escolares e as
vivéncias dos alunos, estabelecendo conexdes entre
o conhecimento cientifico e seus repertorios culturais,
o que amplia o significado atribuido ao aprendizado.

No ensino de Geografia, essa abordagem revela-se
particularmente relevante por possibilitar que conceitos
frequentemente percebidos como abstratos sejam
reinterpretados por meio de experiéncias esteticas e
culturais. Assim, ao transformar o aluno em autor de
uma musica, a escola nao apenas ensina Geografia,
mas promove processos de autonomia intelectual,
criatividade, protagonismo e emancipagao.

Mais do que memorizar conceitos, o estudante
passa a atribuir sentido ao conhecimento produzido,
desenvolvendo competéncias indispensaveis para
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compreender criticamente a realidade e atuar de forma
participativa em uma sociedade marcada pelaintensa
circulacao de informagoes, pela cultura digital e pelas
constantes transformagdes do espago geografico.

3 METODOLOGIA

O presente trabalho caracteriza-se como um relato
de experiéncia de abordagem qualitativa, de natureza
aplicada e com objetivos exploratorios e descritivos,
desenvolvido no 2° bimestre de 2026 em uma turma
do 8°ano do Ensino Fundamental ll de uma instituicao
privada de ensino localizada na Zona Norte da cidade
do Rio de Janeiro - RJ. A turma era composta por
quatro estudantes, que participaram integralmente da
atividade proposta no ambito da disciplina de Geografia.

A experiéncia foi realizada durante o estudo do
continente africano, conteudo previsto para a serie
em questao. Entre os temas abordados encontrava-se
o Rift da Africa Oriental, fenémeno geoldgico associado
ao afastamento de placas tectonicas que atravessa
parte do leste do continente africano e que podera,
em um longo periodo geologico, contribuir para a
formagao de um novo oceano. Como ponto de partida
para a atividade, foi utilizado um texto presente no
livro didatico adotado pela instituicao, abordando as
caracteristicas da chamada ‘rachadura da Africa’ e os
processos responsaveis por sua formagao, conforme
o trecho abaixo:

Uma rachadura gigantesca pode ser observada na
porcao oriental do continente africano, quase de
ponta a ponta, passando por paises como Etiopia,
Tanzania, Quénia e Uganda, chegando até a Republica
Democratica do Congo, Mogambique, Ruanda,
Burundi e parte do Oriente Medio.

O que esta acontecendo no subsolo africano?

O Vale do Rift nao € apenas uma depressao no solo:
trata-se do resultado de um processo geologico
profundo que acontece no interior da Terra ha muito
tempo.

Para entender sua origem, € preciso lembrar que a
crosta terrestre e formada por placas tectonicas que
flutuam sobre uma camada mais quente e maleavel
chamada manto.

No caso do continente africano, uma grande
movimentagao empurra a placa na qual se encontra
a Africa Oriental para longe da Africa Central. Isso
provoca o estiramento da crosta terrestre, que, por
estar sendo puxada para lados opostos, comeca a
rachar.

O que pode acontecer se o Vale do Rift abrir
completamente?
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Caso a separagao se concretize, as mudangas seriam
enormes. O estudo revela que a movimentagao das
placas tecténicas esta causando fraturas que vao
se alargando com o tempo, abrindo caminho para a
entrada de agua e gases do subsolo (Santos, 2026,
p. 13).

Durante a leitura do material em sala de aula, um dos
estudantes passou a interpretar espontaneamente
o texto em ritmo de rap, pratica que costumava
utilizar em diferentes momentos de sua rotina escolar
(Figura 1). A receptividade da turma diante dessa
interpretacao motivou a transformagao da proposta
em uma atividade de producao audiovisual, buscando
explorar formas alternativas de comunicacgao e
aprendizagem dos conteudos geograficos. Do ponto
de vista didatico, a atividade fundamentou-se na
valorizagao do protagonismo estudantile na mediagao
problematizadora, uma vez que os estudantes
assumiram papel ativo na adaptacao, produgao e
comunicacgao do conteudo geografico por meio da
linguagem audiovisual.

Figura 1 - Processo de criacdo da musica em sala de aula
com suporte do livro didatico.

Fonte: Os autores, 2026.

Aproducao do video foitoda realizada pelos estudantes
e acompanhada pela professora. Foi selecionada uma
base instrumentala partir da musica/ Got Summer on My
Mind (Elli Eli & JJ), utilizando-se o recurso de remogao da
voz disponivelno aplicativo Apple Music. Em seguida, foi
gravado um audio contendo a adaptagao do conteudo
do livro didatico em formato de rap. Posteriormente,
o material foi editado no aplicativo CapCut, com a
insercao de imagens, legendas e demais elementos
visuais relacionados ao tema estudado. A capa do video
(Figura 2) foi produzida por meio de inteligéncia artificial
generativa, utilizando a plataforma Gemini, a partir de
prompts elaborados pelos proprios estudantes.



Figura 2 - Capa do video elaborado pelos discentes.

Fonte: Os autores, 2026.

Apos a conclusao da atividade, foi aplicado um
questionario aberto por meio do Google Forms, o qual
contemplou as seguintes questoes:

Como surgiu a ideia de transformar o conteudo em
um rap?

Como foi o processo de criagao do video?

O que vocé aprendeu sobre o Rift da Africa Oriental
durante a atividade?

O que foi mais dificildurante a produgao?
O que foi mais interessante durante a producao?

Produzir o video ajudou vocé a compreender melhor
o conteudo? Como?

O que vocé achou de aprender Geografia por meio de
uma producao audiovisual?

Vocé gostariaderealizaroutras atividades semelhantes?
Por qué?

A pesquisa assume uma perspectiva exploratoria,
com base em Gil (2008, p. 43) para quem essa forma
de pesquisa € “‘desenvolvida com o objetivo de
proporcionar visao geral, de tipo aproximativo, acerca
de determinado fato”". Ainda segundo o autor, a pesquisa
exploratoria tem por finalidade o desenvolvimento,
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esclarecimento e modificagao de conceitos e ideias,
a partir das quais torna-se possivel a formulacao de
problemas ou hipoteses pesquisaveis, de modo que ao
finaldo processo tem-se um problema mais esclarecido
e passivel de sistematizacao.

Nesse sentido, a aplicagao do questionario teve por
finalidade compreender as percepcoes dos estudantes
acerca da experiéncia desenvolvida, possibilitando
uma visao geral sobre o uso pedagogico da producao
audiovisual. Segundo Gil (2008, p. 121) trata-se de uma
técnica de investigacao que tem o

proposito de obter informagdes sobre conhecimentos,

crencas, sentimentos, valores, interesses, expectativas,

aspiragoes, temores, comportamento presente ou
passado etc.

Além das respostas ao questionario, o video produzido
pelos estudantes constituiu uma fonte complementar
de analise, permitindo a observacao dos recursos
audiovisuais empregados na comunicagao dos
conceitos abordados.

Os dados foram analisados qualitativamente a
partir da interpretacao das respostas fornecidas
pelos participantes, buscando identificar elementos
relacionados ao protagonismo estudantil, a
compreensao dos conteudos geograficos, ao uso das
tecnologias digitais e as potencialidades e limitacdes
da producao audiovisual no contexto escolar.

Utilizou-se como técnica a analise textual, com base
tedricaem Prestes (2012) para quem o principal objetivo
dessa ferramenta € "hierarquizar o conteudo do texto;
perceber que as ideias se relacionam e, identificar
as conclusdes e as bases que as sustentam’” (op. cit.,
p. 28). Dessa forma, realizou-se a organizacao das
respostas em categorias tematicas, contemplando
aspectos relacionados a aprendizagem dos
conteudos geograficos, ao protagonismo estudantil,
as potencialidades do audiovisual e aos desafios
encontrados durante o processo de producao.

4DISCUSSAO EANALISE DOS RESULTADOS

O contexto em que a atividade foi desenvolvida e
algo importante e que deve ser considerado. As
possibilidades e formas de ensinar e aprender sao
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variadas, e, diante das diversas TIC disponiveis

atualmente, Moran (2000, p. 02) aponta que:
Sao muitos os caminhos, que dependerao da situacao
concreta em que o professor se encontrar: nimero de
alunos, tecnologias disponiveis, duragao das aulas,
quantidade total de aulas que o professor da por
semana, apoio institucional. Alguns parecem ser,
atualmente, mais viaveis e produtivos.

Considerando essa perspectiva, a proposta pedagogica
analisada foi concebida a partir das condicdes concretas
da realidade escolar, buscando articular os recursos
tecnologicos disponiveis com uma metodologia
que favorecesse o protagonismo estudantil e a
aprendizagem significativa. A escolha pela produgao
de um video em formato de rap nao ocorreu apenas
em razao do uso das TIC, mas por representar uma
estratégia viavel no contexto da turma e capaz de
estimulara criatividade, a autoria e aressignificagao dos
contetidos geograficos. E nesse cendrio que se insere a
atividade analisada, cujos resultados sao apresentados
asequir.

A atividade foi desenvolvida em uma turma reduzida,
composta por quatro estudantes do 8° ano do Ensino
Fundamental Il de uma escola privada localizada na
Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro - RJ. O pequeno
numero de alunos favoreceu o acompanhamento
proximo da atividade e possibilitou que todos
participassem das diferentes etapas da producao
audiovisual. Além disso, a boa relagao de convivéncia
entre os estudantes, sendo trés meninas e um menino
comidade entre 13 e 14 anos, contribuiu para a realizacao
de um trabalho colaborativo, no qualas decisées sobre
acriagao dorap, a gravagao e a edicao do video foram
compartilhadas entre os participantes.

Outro aspecto relevante refere-se aos recursos
disponiveis na escola que consistem no livro didatico
e no quadro branco. Porém a atividade demonstrou
que é possivel ampliar as possibilidades de ensino
com ferramentas que ja fazem parte da realidade dos
estudantes. A produgao do video utilizou aplicativos
conhecidos pelos proprios alunos, como Apple Music
e CapCut, além da plataforma Gemini para a criagao da
capa, sem a necessidade de laboratorios de informatica
ou equipamentos especificos da escola. Assim, mais
do que a disponibilidade de recursos tecnologicos, a
experiéncia evidencia que o planejamento da atividade
e a participacao dos estudantes foram os principais
fatores para o desenvolvimento da proposta.
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A analise das respostas obtidas junto aos quatro
estudantes participantes da atividade permitiu
identificar aspectos relacionados a aprendizagem dos
conteudos geograficos, ao protagonismo estudantil
e as potencialidades da producao audiovisual como
estrategia pedagogica. A proposta consistiu na
elaboragao de um video em formato de rap sobre o
Rift da Africa Oriental, tema abordado no livro didatico
da disciplina de Geografia.

Inicialmente, observou-se que a ideia de transformar
o conteudo em uma producao musical surgiu de
maneira espontanea durante a aula. Segundo os
estudantes, a proposta teve origem quando um dos
colegas passou a ler o texto do material didatico em
ritmo de rap, despertando o interesse dos demais e
motivando a produgao do video. As respostas indicam
que a atividade nao foi percebida como uma simples
reproducao do conteudo, mas como uma oportunidade
de reinterpreta-lo por meio de uma linguagem
proxima ao universo juvenil. Tal aspecto evidencia o
protagonismo discente, uma vez que os estudantes
assumiram papel ativo na construcao do produto
audiovisual.

No que se refere ao processo de produgao, os
participantes destacaram o carater ludico e descontraido
da atividade. Expressdes como “foi muito engragado e
legal’e "bem facil, so algumas falhas" demonstram que
a experiéncia foimarcada por momentos de interacao
e colaboragao entre os integrantes do grupo. Entre as
principais dificuldades apontadas estao a gravagao
davoz, a elaboragao das cenas do video (Figura 3) e a
leitura do texto utilizado como base paraa composicao
do rap. Apesar desses desafios, os estudantes relataram
que a gravagao e a criagao das rimas constituiram as
etapas mais interessantes do processo, sugerindo que
a producgao audiovisual favoreceu o envolvimento com
a tematica estudada.

Figura 3 - Cena do video elaborado pelos estudantes
associando a rachadura presente na quadra esportiva da
escola com a rachadura da Africa que a musica aborda.

Fonte: Os autores, 2026.



As respostas também evidenciaram a apropriacao de
conceitos geograficos relacionados ao Rift da Africa
Oriental. Os estudantes demonstraram compreender
que a regiao corresponde a uma area de separacao
tectonica associada ao movimento das placas
litosféricas, sendo capaz de originar, em um longo
processo geologico, um novo corpo oceanico. Entre
as respostas registradas destacam-se afirmacoes
como “as placas tecténicas vao acabar separando
o continente africano’, “vai surgir um novo mar na
Africa" e “a rachadura da Africa foi formada devido ao
movimento das placas tectdnicas e esta formando
um novo oceano”. Tais manifestagdes indicam que os
principais conceitos trabalhados durante a atividade
foram assimilados pelos participantes.

Outro aspecto relevante refere-se a percepcao
dos estudantes acerca da contribuicao do video
para a aprendizagem. Embora uma das respostas
tenha indicado que a atividade nao influenciou
significativamente sua compreensao do conteudo, a
maioria dos participantes reconheceu que a repeticao
da musica durante o processo de gravacao e edicao
favoreceu a memorizacao das informacdes. Um dos
estudantes afirmou que “escutar ele cantar muitas vezes
acaba que fixa na cabega’, evidenciando a relagao entre
musicalidade, repeticao e retengao dos conteudos
abordados. Esse resultado sugere que a combinacao
entre linguagem musical e recursos audiovisuais pode
contribuir para a consolidacao de conceitos geograficos
trabalhados em sala de aula.

Quando questionados sobre a experiéncia de aprender
Geografia por meio de uma produgao audiovisual, os
participantes utilizaram expressées como “melhor
para fixacao', “diferente’, “bem legal” e “amei”. Essas
percepgoes indicam que a atividade foi recebida de
forma positiva pela maior parte da turma, reforcando
o potencial do audiovisual como estrategia capaz
de diversificar as praticas pedagogicas e ampliar o

engajamento dos estudantes.

Por outro lado, as respostas também revelaram
limitagcdes da proposta. Enquanto alguns estudantes
manifestaram interesse em participar de atividades
semelhantes no futuro, outros afirmaram que a producao
devideos demanda esforgo relevante ou consideraram
O processo cansativo. Esses posicionamentos
demonstram que, embora o audiovisual possa favorecer
a motivagao e a aprendizagem, sua utilizagao nao
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garante automaticamente o envolvimento de todos os
alunos, exigindo planejamento e mediagao pedagogica
adequados.

Assim, a produgao do rap em formato audiovisual
possibilitou a articulagao entre conteudos geograficos,
criatividade e protagonismo estudantil. A atividade
favoreceu a compreensao de conceitos relacionados
a dinamica tecténica do Rift da Africa Oriental, ao
mesmo tempo em que proporcionou aos estudantes
aoportunidade de atuar como produtores de conteudo,
transformando informacgdes presentes no livro didatico
em uma linguagem audiovisual para seu contexto
escolar.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Os dados apontam que a producao audiovisual constitui
uma importante estratégia metodologica no ensino
de Geografia Fisica, possibilitando a aproximagao
dos conteudos escolares do universo cultural dos
estudantes. Para alem do uso das TICs, a atividade
demonstrou forte potencial para que os estudantes
assumam o protagonismo com uma linguagem
significativa para a sua realidade.

Os resultados apontam que a elaboracao do rap
contribuiu para a compreensao de conceitos e das
transformagdes espaciais no Rift da Africa Oriental,
assim, estimulando processos de investigagao,
criatividade e comunicagao dos participantes. Ao
transformar um texto do livro didatico em producao
audiovisual, os estudantes mobilizaram diferentes
habilidades, tornando a realizagao da atividade mais
atrativa.

Aespontaneidade criativa para a realizagao da atividade
que se deu a partir da manifestacdo dos proprios
estudantes, aponta que as praticas pedagogicas podem
partir de suas demandas e nao precisam de recursos
tecnologicos sofisticados, mas da sensibilidade dos
docentes em reconhecerem as oportunidades de
ensino-aprendizagem no cotidiano escolar. Isso posto,
o docente assume o papel de mediador e cria meios
para que o interesse dos estudantes seja inserido no
processo educativo.

Aexperiéncia evidencia que o uso das TICs deve estar
fundamentado em objetivos pedagogicos, pois a
simples utilizagao de aplicativos, inteligéncia artificial ou
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recursos audiovisuais nao garante uma aprendizagem mediada pelo docente, representa uma importante
significativa. O potencial educativo esta diretamente estrategia no ensino de Geografia Fisica. Ao aproximar
ligado a incorporagao desses recursos as estrategias os conteudos escolares das linguagens dos estudantes,
didaticas, fomentando a reflexao critica, colaboracao potencializa-se habilidades como a autonomia,
e protagonismo estudantil. criatividade e assim, a compreensao da producao do
espaco geografico.
Por fim, indica-se que a produgao audiovisual quando
articulada aos principios da aprendizagem ativa e
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MATEMATICA NO ENSINO MEDIO: ESTRATEGIAS
07 INOVADORAS PARA A APRENDIZAGEM E O
PROTAGONISMO ESTUDANTIL

George Henrique Ferreira dos Santos 1

Audiovisual Media in High School Mathematics Teaching: Innovative Strategies for Learning
and Student Agency

Resumo:

A presenca crescente das tecnologias digitais e das linguagens audiovisuais ha educacao tem ampliado
as possibilidades de representacao, comunicacao e producao de conhecimentos, especialmente em areas
marcadas por conteudos abstratos, como a Matematica. Diante desse cenario, investigou-se de que maneira
as linguagens e producodes audiovisuais podem contribuir para a compreensao de conceitos matematicos e
para o protagonismo dos estudantes do Ensino Medio. O estudo teve como objetivo analisar as contribuigoes
do audiovisual para o ensino de Matematica, considerando suas possibilidades de favorecer a visualizagao, a
contextualizacao dos conteudos e a autoria estudantil. Trata-se de uma pesquisa bibliografica, de abordagem
qualitativa, natureza basica e objetivos exploratorios e descritivos. O levantamento sistematico contemplou
publicagdes disponiveis no Portal de Periodicos da CAPES, SciELO, Google Académico, Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD) e ERIC, priorizando estudos publicados entre 2015 e 2026, alem
de obras anteriores consideradas essenciais. As buscas foram realizadas em janeiro de 2026, utilizando
combinagdes dos descritores por meio de operadores booleanos (AND). A busca inicial identificou 1.240
registros. Apos a aplicacao dos critérios de elegibilidade — exclusao de duplicatas, triagem por titulos e
resumos, e leitura integral dos textos —, obteve-se um corpus final de analise composto por 24 estudos. A
analise de conteudo tematica organizou os achados nas categorias: audiovisual como linguagem e mediacao
pedagogica; visualizacdo e compreensao matematica; estratégias audiovisuais; e produgdo, autoria e
protagonismo estudantil. Os resultados indicam que videos, animagodes, simulagdes e producdes autorais
podem ampliar a compreensao conceitual, a contextualizagao e a comunicagao matematica. Conclui-se que
o potencial do audiovisual depende do planejamento, da mediacao docente, da qualidade dos materiais,
da acessibilidade e da participacao ativa dos estudantes. O estudo também dialoga com as discussdes
promovidas por autores no ambito da Revista DoCEntes, corroborando a relevancia de praticas inovadoras e
da formagao docente na cultura digital.

Palavras-chave: Audiovisual. Ensino de Matematica. Ensino Médio. Cultura digital. Protagonismo estudantil.

Abstract:

The growing presence of digital technologies and audiovisual languages in education has expanded the possibilities
for representing, communicating, and producing knowledge, particularly in fields involving abstract content, such
as Mathematics. In this context, the study investigated how audiovisual languages and productions can contribute
to students’ understanding of mathematical concepts and to their active participation in high school. The objective
was to analyze the contributions of audiovisual media to Mathematics teaching, considering their potential to
support visualization, content contextualization, and student authorship. This is a bibliographic study with a
qualitative approach, a basic nature, and exploratory and descriptive objectives. The systematic literature search
included publications available in the CAPES Journal Portal, SciELO, Google Scholar, the Brazilian Digital Library

1.Mestrando em Tecnologias Emergentes para Educagao pela MUST UNIVERSITY. Email: george.santos2@prof.ce.gov.br. ORCID: https://
orcid.org/0009-0008-8157-0078.
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of Theses and Dissertations (BDTD), and ERIC, conducted in January 2026. Prioritizing studies published between
2015 and 2026, as well as earlier works regarded as essential, the search yielded an initial set of 1,240 records,
which was refined through screening and eligibility criteria down to a final corpus of 24 studies. Thematic content
analysis organized the findings into four categories.: audiovisual media as a language and pedagogical mediation;
mathematicalvisualization and understanding, audiovisualteaching strategies, and student production, authorship,
and agency. The results indicate that videos, animations, simulations, and student-generated productions can
enhance conceptual understanding, contextualization, and mathematical communication. It is concluded that
the educational potential of audiovisual media depends on careful planning, teacher mediation, material quality,
accessibility, and active student participation. Furthermore, the manuscript integrates perspectives from the journal
Revista DoCEntes, aligning with ongoing discussions on digital practices in teaching.

Keywords: Audiovisual Media. Mathematics Teaching. High School. Digital Culture. Student Agency.

1 INTRODU(}AO matematicos e para o protagonismo dos estudantes

do Ensino Médio. Parte-se do pressuposto de que o
A expansao das tecnologias digitais e das linguagens  audiovisual, quando utilizado de forma planejada e
audiovisuais temtransformado os processosdeensinoe  critica, favorece a visualizagio de conteuidos abstratos,
aprendizagem, ampliando as possibilidades de acesso, a contextualizagdo, a comunicagcdo matematica
producao e compartithamento de conhecimentos. e a autoria estudantil. O objetivo geral consiste em
Videos, animagdes, documentarios, videoaulas,  analisaras contribuigdes das linguagens e produgdes
simuladores e producdes elaboradas pelos proprios  audiovisuais para o ensino de Matematica no Ensino
estudantes passaram a integrar praticas pedagogicas  Médio. Especificamente, pretende-se compreender o
mais dindmicas e contextualizadas. Nesse cenario, audiovisual como linguagem pedagogica, identificar
o audiovisual deixa de ser apenas recurso ilustrativo estratégias de uso no ensino de Matematica,
e passa a ser compreendido como linguagem que  examinar suas contribuigdes para a visualizagdo e a
articula imagens, sons, movimentos, narrativas € contextualizagdo de conceitos, discutir a produgao
diferentes formas de representacdo (UNESCO, 2021, estudantil como forma de autoria e refletir sobre os
Oechsler; Borba, 2020). desafios pedagdgicos e formativos envolvidos. O

artigo esta organizado em fundamentagao teorica,

No ensino de Matematica, essa perspectiva €  metodologia, discussao e analise dos resultados e
especialmente relevante diante do carater abstrato  gnsideracées finais.

de muitos conteudos e das dificuldades relacionadas

a compreensao de graficos, fungdes, transformagoes

e relacées espaciais. Recursos audiovisuais podem 2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

ampliar as formas de representacao dos conceitos e

aproximar o conhecimento matematico de situacées ~ 2-1Audiovisual, educagao e cultura digital
concretas. Contudo, sua simples utilizagao ndo garante
aprendizagem, pois os resultados dependem da
qualidade dos materiais, do planejamento, da mediacao
docente e da participagao ativa dos estudantes
(Schoenherr; Strohmaier; Schukajlow, 2024; Hillmayr
et al., 2020). Essa perspectiva alinha-se aos debates
promovidos no cenario nacional por periodicos
especializados, a exemplo das discussdes sobre o
uso de recursos tecnologicos e formagao continuada
veiculadas na Revista DoCEntes (Moreira et al., 2025;
Nascimento et al., 2026).

A cultura digital ampliou a presenca de videos,
animagodes e narrativas digitais nos processos
educativos. Nesse contexto, o audiovisual nao deve
ser entendido apenas como apoio ilustrativo, mas
como linguagem que articula imagens, sons, falas,
textos, movimentos, gestos e edigao. Esses elementos
participam da producao de sentidos e influenciam
a forma como o conhecimento € organizado e
comunicado.

No ensino de Matematica, essa caracteristica
multimodal possibilita integrar linguagem oral, escrita,
simbolos, imagens e movimentos, ampliando as formas
de representar conceitos e explicar procedimentos.

Diante disso, este estudo busca responder de que
maneira as linguagens e producoes audiovisuais
podem contribuir para a compreensao de conceitos

68



O video pode tornar visiveis relacdes matematicas e
processos de resolugao que seriam menos evidentes
em registros estaticos (Oechsler; Borba, 2020). A
montagem tambeém interfere na comunicagao do
raciocinio, pois relagcdes de sequéncia, contraste,
simultaneidade e complementaridade organizam a
apresentacao das informagodes (Canedo Junior; Borba;
Villa-Ochoa, 2025).

Entretanto, a combinacao entre palavras, imagens e
sons nao garante aprendizagem. Os materiais precisam
ser planejados de modo a destacar as informagdes
relevantes, evitar excessos e respeitar a capacidade
de processamento dos estudantes (Mayer, 2020).
Além disso, as produgodes audiovisuais podem
assumir diferentes formatos e incorporar repertorios
juvenis, desde que o professor oriente a qualidade
das fontes e o uso ético dos conteudos (Arruabarrena;
Sanchez; Dominguez; Jaime, 2021). As narrativas digitais
tambem podem aproximar a Matematica de situagoes
sociais e cotidianas, favorecendo a contextualizacao
e a atribuicao de sentido aos conteudos (Hernandez-
Martinez, Keane, 2025).

Para isso, € necessaria a alfabetizacao midiatica e
informacional, que envolve avaliagao critica de fontes,
reconhecimento da desinformacao, protecao da
privacidade e producao responsavel de mensagens
(UNESCO, 2021). Como apontam reflexdes recentes
no ambito da Revista DoCEntes, a insercao critica de
ferramentas e de estrategias tecnologicas na escola
exige intencionalidade pedagogica e valorizagao das
praticas docentes na cultura contemporanea (Moreira
etal., 2025, Nascimento et al., 2026). Assim, o audiovisual
constitui uma linguagem cultural e pedagogica capaz
de ampliara comunicacao matematica, cujo potencial
depende da mediacao docente e da articulagao entre
criatividade, ética e intencionalidade pedagogica.

2.2 Ensino de Matematica, visualizacao e
construcao de significados

A aprendizagem matematica envolve conceitos
abstratos, relagdes espaciais, transformagdes e
diferentes formas de representagao. Por isso, nao
deve limitar-se a execugao de procedimentos, mas
incluir interpretacao, argumentacao e articulagao
entre simbolos, graficos, tabelas, imagens e situagdes
contextualizadas.
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As representacdes visuais podem favorecer a
compreensao de conteudos matematicos. Uma
meta-analise de 41 estudos, com 10.562 participantes,
identificou efeito positivo moderado das intervencdes
baseadas em visualizagao, com tamanho de efeito
de g=0,504 (Schoenherr; Strohmaier; Schukajlow,
2024). Contudo, os recursos digitais nao se mostraram
automaticamente superiores aos analogicos, o que
reforgaaimportancia da qualidade darepresentagao e
de suaintegracao aos objetivos pedagogicos. Hillmayr
et al. (2020), ao analisarem 92 estudos, encontraram
efeito positivo geralde g=0,65 para ferramentas digitais
no ensino de Matematica e Ciéncias. Simulagoes e
ambientes dinamicos apresentaram resultados mais
favoraveis do que atividades baseadas apenas em
repeticao, sobretudo por permitirem manipular variaveis
e observar mudancgas.

Apesar dessas contribuicdes, o audiovisual pode
permanecer restrito a demonstragao de algoritmos.
Rakes et al. (2020) verificaram que 82% dos estudos
examinados se concentravam na compreensao
procedimental. De modo semelhante, Thurm (2025)
identificou limitagdes conceituais e pouca articulacao
entre representagdes em videos matematicos
populares. Esses resultados indicam que corregao
procedimental e qualidade técnica nao garantem
aprendizagem significativa.

O audiovisual pode ampliara comunicagcao matematica
quando integra simbolos, falas, imagens, gestos e
movimentos (Oechsler; Borba, 2020). Tambem pode
tornar visiveis hipoteses, decisdes e estratégias
utilizadas em atividades de modelagem (Canedo
Junior; Borba; Villa-Ochoa, 2025). Além disso, narrativas
e curtas-metragens podem relacionar conceitos
a situagodes reais, contribuindo para desempenho,
atitudes e autoeficacia dos estudantes (Hernandez-
Martinez; Keane, 2025; Alyanak; Ozkaya, 2026). Portanto,
a visualizagao favorece a aprendizagem quando esta
associada a contextualizacao, a participacao ativa, a
integracao entre representacdes e a mediacao docente.

2.3 Estratégias audiovisuais aplicadas ao ensino
de Matematica

Entre as estratégias audiovisuais aplicaveis ao ensino de
Matematica estao videoaulas, animacoes, simulagoes,
narrativas digitais, videos-problema, videos-resposta,
salade aulainvertida e produgdes estudantis. Aescolha
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deve considerar os objetivos de aprendizagem, o
conteudo e o nivel de participagao esperado.

Asvideoaulas podem apoiar aintroducao, a explicacao
e a revisao de conteudos, desde que sejam claras,
segmentadas e livres de informacdes desnecessarias
(Mayer, 2020). Tambeém devem ser avaliadas quanto a
correcao conceitual, a contextualizagao e a articulagao
entre representagdes, pois videos populares podem
apresentar explicacoes superficiais ou excessivamente
procedimentais (Thurm, 2025). \Wirth e Greefrath (2024)
observaram que videos instrucionais podem ajudar
estudantes aacompanhar estrategias de modelagem,
mas nao garantem a transferéncia do conhecimento
para novos problemas. Por isso, precisam ser
acompanhados de perguntas, atividades praticas,
discussao e orientacao docente.

Animacgodes e simulagdes favorecem a observagao de
transformagoes, graficos e relagdes entre grandezas,
especialmente quando permitem investigacao e
manipulacao de variaveis (Hillmayret al,, 2020). Filmes,
documentarios e narrativas digitais também podem
contextualizar conteudos e aproxima-los de situagoes
sociais e cotidianas (Hernandez-Martinez; Keane, 2025).
Osvideos-problema e videos-resposta permitem que
os estudantes apresentem hipoteses, estratégias e
justificativas por meio de imagens, simbolos, gestos e
falas (Canedo Junior; Borba; Villa-Ochoa, 2025).

Asala de aulainvertida, por sua vez, pode reorganizar
o tempo pedagogico, reservando os encontros
presenciais para resolucao de problemas e colaboracao.
Uma meta-analise de 37 estudos identificou efeito geral
de g=0,402 em favor dessa estratégia (Guler; Kokoner,
2023). Festivais de videos e producdes autorais tambem
favorecem pesquisa, criagao e socializagao, permitindo
que os estudantes relacionem conteudos curriculares
aexperiéncias culturais e sociais (Borba et al., 2025). Em
todas essas estratégias, sdo indispensaveis qualidade
conceitual, acessibilidade, respeito aos direitos
autorais, acompanhamento docente e avaliagao da
aprendizagem.

2.4 Producao audiovisual estudantil e
protagonismo no ensino de Matematica

A producao audiovisual amplia a participacao dos
estudantes ao permitir que atuem como pesquisadores,
roteiristas, apresentadores, produtores e editores de
conteudos matematicos. Nesse processo, precisam
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compreender os conteudos, selecionar informacgoes,
escolherrepresentagdes e comunicar o raciocinio com
clareza.

A criacao de videos pode modificar as relacoes
tradicionais da sala de aula. Os estudantes assumem
maior responsabilidade pela pesquisa e pela
comunicagao do conhecimento, enquanto o professor
atua como orientador e responsavel pela validagao
conceitual (Oechsler; Borba, 2020). As produgdes
podem incluir tutoriais, animagdes, documentarios,
entrevistas, microvideos, curtas-metragens e videos
de modelagem. A diversidade de estilos permite
combinar fotografias, falas, musicas, desenhos e
animagoes, valorizando diferentes formas de expressao
(Arruabarrena; Sanchez; Dominguez; Jaime, 2021).
Contudo, a producao deve ser organizada em etapas,
como definicao do problema, pesquisa, roteiro,
gravagao, edicao, revisao matematica e apresentagao.

Esse processo mobiliza comunicacao matematica,
argumentacao, criatividade, colaboracao, pensamento
critico e responsabilidade autoral. A articulagao entre
fala, escrita, imagem e gesto pode tornar o raciocinio
mais compreensivel e evidenciar as etapas da resolucao
(Canedo Junior; Borba; Villa-Ochoa, 2025). Narrativas
digitais e curtas-metragens tambem favorecem a
contextualizacao, permitindo relacionar conceitos
a situacodes cotidianas e atribuir maior relevancia
ao conteudo (Hernandez-Martinez, Keane, 2025).
Estudos sobre festivais de videos mostram ainda
que as produgdes permitem reinterpretar conteudos
curriculares a partir de experiéncias culturais e afetivas
(Borbaetal, 2025).

A autoria deve ser acompanhada de formagao
critica, com orientagao sobre fontes, direitos autorais,
privacidade e uso responsavel de imagens e musicas
(UNESCO, 2021). O professor permanece essencial para
orientar os temas, verificar a correcao matematica,
apoiar os roteiros e definir os critérios de avaliagao.
Assim, o principal valor formativo esta no processo
de pesquisa, produgao, revisao e socializagao, e nao
apenas no video final.

2.5 Desafios para aintegragao do audiovisual as
aulas de Matematica

A integracao do audiovisual as aulas de Matematica
envolve desafiosrelacionados ainfraestrutura, formagao
docente, qualidade dos materiais, acessibilidade, éticae



avaliacao. Ainovacao nao ocorre apenas pela presenca
de equipamentos, mas pela transformagao das praticas
pedagogicas e da participacao dos estudantes.

As desigualdades de acesso constituem um
obstaculo importante. Nem todas as familias e
escolas dispdéem de internet estavel, dispositivos ou
programas de edigao. Embora projetos audiovisuais
possam produzir resultados positivos em contextos
socioeconomicamente desfavorecidos, isso depende
de planejamento, apoio e adaptacao as condicdes
locais (Alyanak; Ozkaya, 2026). A formacao docente
tambéem e fundamental. Hillmayr et al. (2020) indicam
que as ferramentas digitais apresentam melhores
resultados quando complementam outras praticas
pedagogicas. Reinhold, Strohmaier, Finger-Collazos
e Reiss (2021) observaram que formacodes praticas
podem aumentar a confianca e reduzir a ansiedade
dos professores diante das tecnologias.

Outrorisco € o uso passivo. A substituicao da explicacao
presencial por videos pode manter o ensino tradicional
quando nao ha investigagao, interagao ou aplicacao.
Alem disso, muitos materiais disponiveis na internet
apresentam simplificagdes ou limitagdes conceituais,
exigindo avaliagao critica do professor (Thurm,
2025). Videos longos, com excesso de textos, sons
e animacgdes, também podem causar sobrecarga
cognitiva (Mayer, 2020). A sala de aula invertida e o
estudo autdnomo exigem disciplina, acompanhamento
e condigoes de acesso, que nao estao igualmente
disponiveis para todos os estudantes (Guler; Kokoner,
2023; Wirth; Greefrath, 2024).

Também devem ser considerados direitos autorais,
privacidade e protecao de dados. A alfabetizacao
midiatica contribui para a selecao de fontes confiaveis
e para a produgao responsavel de conteudos
(UNESCO, 2021). A acessibilidade deve incluir
legendas, transcrigdes, qualidade de audio, contraste
adequado e, quando necessario, audiodescricao. Na
avaliagao, devem ser priorizados corregao matematica,
compreensao conceitual, clareza, argumentagao,
qualidade das fontes, participagao pratica e
acessibilidade. Portanto, o audiovisual pode contribuir
paraaaprendizagem, mas seus resultados dependem
de planejamento, formacao docente, infraestrutura,
participagao ativa e acompanhamento pedagogico.
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3METODOLOGIA

A pesquisa caracteriza-se como bibliografica, de
abordagem qualitativa, natureza basica e objetivos
exploratorios e descritivos, modalidade que permitiu
reunir e interpretar producodes sobre audiovisual,
tecnologias digitais, Educagao Matematica e
protagonismo estudantil (Gil, 2008). O levantamento
sistematico foi realizado em janeiro de 2026,
contemplando o Portal de Periodicos da CAPES, SciELO,
Google Académico, Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertacoes (BDTD) e Education Resources
Information Center (ERIC), além de livros e documentos
oficiais, com recorte temporal compreendido entre
2015 € 2026. Para o mapeamento da literatura, foram
aplicadas equagodes de busca estruturadas com a
combinacao de descritores em portugués e inglés
unidos poroperadores booleanos, utilizando o operador
AND para cruzar e restringir os eixos tematicos (tais
como “audiovisual" AND “educacao’, “ensino de
matematica” AND “tecnologias digitais”) e o operador
OR para agrupar sinbnimos e variagdes conceituais,
contemplando termos como “protagonismo estudantil’,
‘digital media” OR “multimedia learning"” e “student-
generated videos' O processo metodologico
desdobrou-se inicialmente na identificacao de 1.240
registros nas bases de dados selecionadas.

Em seguida, procedeu-se a triagem e exclusao de
duplicatas, o que resultou naremocao de 750 trabalhos
repetidos e na filtragem preliminar por titulos e
resumos quanto a aderéncia ao escopo, restando 85
estudos para leitura integral. A aplicagao rigorosa dos
critérios de inclusao e exclusao — que contemplaram
artigos revisados por pares, livros, capitulos e teses
publicados entre 2015 e 2026 focados estritamente na
Educacao Matematica no Ensino Médio, descartando
producdes sem procedéncia académica verificavel ou
de outros niveis de ensino — viabilizou a consolidacao
de um corpus analitico final composto estritamente
por 24 estudos. Por fim, os materiais selecionados
foram fichados e analisados por meio da analise de
conteudo tematica de Bardin (2016), estruturada em
quatro eixos: o audiovisual como linguagem e mediacao
pedagogica, avisualizagao e compreensao matematica,
as estratégias audiovisuais aplicadas, e a producao
audiovisualvoltada a autoria e protagonismo estudantil
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4 DISCUSSAO EANALISE DOS RESULTADOS

4.1 Sintese Analitica Comparativa: Limites
Conceituais, Multimodalidade e Praxis Docente

Um dos principais nos criticos revelados pela analise
comparativa dos 24 estudos diz respeito a aparente
contradicao entre a alta capacidade potencial dos
recursos visuais e a restricao de seu uso pratico nas
escolas. Enquanto metanalises de grande impacto
quantitativo, a exemplo de Schoenherr, Stronmaier
e Schukajlow (2024) e Hillmayr et al. (2020), atestam
efeitos moderados a elevados no uso de simulagdes
e visualizagdes, investigacdes focadas na realidade
da sala de aula (Rakes et al., 2020; Thurm, 2025)
demonstram que a grande maioria das aplicacoes
correntes permanece presa a logicas puramente
procedimentais.

Essa lacuna evidencia que a mera exposicao a videos
explicativos ou plataformas digitais nao altera a
natureza da instrugao matematica. Como adverte
Mayer (2020) em sua teoria cognitiva, a sobrecarga de
estimulos visuais e sonoros mal planejados gera efeito
adverso naretencao conceitual. Em consonanciacom
as discussoes trazidas por pesquisas publicadas na
Revista DoCEntes acerca da formagao continuada e
integragao tecnologica (Moreira et al., 2025; Nascimento
et al., 2026), argumenta-se que o ganho cognitivo e o
engajamento so se concretizam mediante plangjamento
intencional e solida mediacao docente.

4.2 Estratégias Pedagogicas, Autoria e Desafios
Estruturais na Pratica Escolar

Ao examinar comparativamente as estratégias
mapeadas (desde videoaulas instrucionais e salas
de aula invertidas até festivais de videos autorais), o
corpus aponta que o eixo de maior valor formativo
reside na autoria estudantil(Borbaet al., 2025). Quando
os estudantes assumem papeis ativos de roteiristas,
editores e investigadores, rompe-se com a passividade
pedagogica criticada por Wirth e Greefrath (2024). No
entanto, o cruzamento dos dados revela barreiras
institucionais severas que operam como fatores
limitantes: as desigualdades socioeconomicas de
acesso a dispositivos e conexoes estaveis (Alyanak;
Ozkaya, 2026), a inseguranga técnico-pedagdgica do
corpo docente (Reinhold et al., 2021) e a negligéncia
em relacao a quesitos éticos, de direitos autorais e de
acessibilidade universal (UNESCO, 2021).
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Constata-se, portanto, que a viabilidade do audiovisual
no Ensino Médio exige politicas publicas estruturantes
e formagao continuada, superando avisao ingénua de
que atecnologia digital constitui, por si s6, uma solucao
automatizada para a aprendizagem matematica.

4.3 Limites, desafios e condicdes para uma
integragao pedagagica significativa

Aintegracao do audiovisual ao ensino de Matematica
envolve desafios relacionados a infraestrutura, ao
acesso, aformagao docente, a qualidade dos materiais,
a acessibilidade e as questdes eticas. Hillmayr et al.
(2020) destacam que os recursos digitais apresentam
melhores resultados quando complementam outras
praticas pedagogicas. Reinhold, Strohmaier, Finger-
Collazos e Reiss (2021) mostram ainda que formagdes
praticas podem aumentar a confianca dos professores
e reduzir ainseguranga diante das tecnologias.

Outro limite esta no uso passivo dos videos. Rakes
et al. (2020) e Wirth e Greefrath (2024) alertam que a
tecnologia pode apenas reproduzir praticas tradicionais
quando nao ha interacao, reflexao ou aplicagao. Alem
disso, Thurm (2025) demonstra que videos populares
podem conter limitagdes conceituais, enquanto Mayer
(2020) destaca que materiais longos e excessivamente
carregados podem causar sobrecarga cognitiva. As
desigualdades de acesso a internet, dispositivos
e programas de edicao também precisam ser
consideradas. Do mesmo modo, direitos autorais,
privacidade, protegao de dados e uso responsavel
dasimagens devem integrar o planejamento (UNESCO,
2021).

A acessibilidade deve incluir legendas, transcricoes,
contraste adequado e qualidade de audio. Assim, o
audiovisual nao constitui solugao automatica para as
dificuldades do ensino de Matematica. Seus resultados
dependem de planejamento, formagao docente,
qualidade dos materiais, infraestrutura, acessibilidade
e participacao ativa dos estudantes.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo analisou as contribuicdes das linguagens e
producdes audiovisuais para o ensino de Matematica
no Ensino Medio. Arevisao sistematica evidenciou que
videoaulas, animagdes, simulagdes, narrativas digitais
evideos produzidos pelos estudantes podem ampliar



a visualizacao de conceitos abstratos e fortalecer a
comunicagao matematica. A producao audiovisual
estudantil apresenta especial potencial formativo,
pois mobiliza pesquisa, argumentacao, criatividade e
colaboragao. Nesse processo, o estudante atua como
autor e comunicador do conhecimento, enquanto o
professor exerce funcao de mediagao e validagao
pedagogica.

Entretanto, o audiovisual ndo garante aprendizagem
de forma automatica, dependendo da qualidade
dos materiais, do planejamento, da participacao
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ativa e da mediacao docente. Desafios relacionados
a infraestrutura, ao acesso desigual, a formagao de
professores, a acessibilidade e aos direitos autorais
tambeém permanecem patentes.

Dessaforma, aintegragao do audiovisual exige politicas
institucionais, formacgao e praticas pedagogicas &ticas,
inclusivas e intencionais. Recomenda-se que estudos
futuros investiguem experiéncias desenvolvidas
em turmas do Ensino Médio, comparem diferentes
estrategias audiovisuais e avaliem seus efeitos sobre
a aprendizagem e o protagonismo estudantil.
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Adegildo Domingos Santana 1
Francisca Valneir da Costa Freitas 2
Maria Socorro Santana Pereira de Oliveira 3

LANGUAGE, AUDIOVISUAL MEDIA AND CULTURAL IDENTITY IN YOUTH AND ADULT
EDUCATION: portuguese language teaching practices based on the film adaptations of O
Quinze, Vidas Secas and the poetry of Patativa do Assare

Resumo:

A Educacao de Jovens e Adultos (EJA) representa um espago de formagao humana que ultrapassa a
escolarizacao tardia, constituindo-se como politica publica voltada a garantia do direito a educacao e a
valorizagao das experiéncias de vida dos estudantes. Nesse contexto, o ensino de Lingua Portuguesa demanda
praticas pedagogicas que dialoguem com os saberes dos educandos e promovam o desenvolvimento da
leitura critica, da oralidade e da producgao textual. Este artigo tem como objetivo analisar as contribuicdes do
audiovisual, articulado a literatura regionalista nordestina, para o ensino de Lingua Portuguesa em uma turma
da Educacgao de Jovens e Adultos do Ensino Médio. Trata-se de uma pesquisa qualitativa, de natureza aplicada,
desenvolvida a partir de um relato de experiéncia fundamentado em referenciais da Educacao, dos Estudos
da Linguagem, da Literatura Brasileira e da Educagao Audiovisual. A experiéncia ocorreu em uma turma do
Ano Il da EJA, no periodo noturno, utilizando como eixo pedagogico as adaptagdes cinematograficas de O
Quinze e Vidas Secas, articuladas a leitura de trechos das obras literarias e a poesia de Patativa do Assare. As
atividades envolveram exibicao dos filmes, rodas de conversa, seminarios, leituras orientadas, producao de
textos e avaliagdes discursivas. Os resultados evidenciam que a aproximagao entre literatura, cinema e cultura
popular favoreceu o desenvolvimento da competéncia leitora, da argumentacao, da interpretagao critica e
do reconhecimento da identidade cultural nordestina, fortalecendo o protagonismo dos estudantes da EJA e
ampliando o sentido social do ensino de Lingua Portuguesa.

Palavras-chave: Educacao de Jovens e Adultos. Lingua Portuguesa. Audiovisual. Literatura Regionalista. Patativa
do Assare.

Abstract:

Youth and Adult Education (YAE) represents a space for human development that goes beyond late schooling,
constituting a public policy aimed at guaranteeing the right to education while valuing learners’ life experiences.
In this context, Portuguese language teaching requires pedagogical practices that engage students' prior
knowledge and promote critical reading, oral communication, and writing skills. This article analyzes the
contributions of audiovisual resources, articulated with Northeastern Brazilian regionalist literature, to Portuguese
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language teaching in a Youth and Adult Education high school class. This qualitative, applied research is based
on an experience report supported by educational, linguistic, literary, and audiovisual education theories. The
pedagogical experience was carried out in a second-year evening class using the film adaptations of O Quinze
and Vidas Secas, combined with literary readings and the poetry of Patativa do Assare. Activities included film
screenings, guided discussions, seminars, textual production, and written assessments. The findings indicate that
the integration of literature, cinema, and popular culture contributed to the development of reading comprehension,
critical interpretation, argumentation, and recognition of Northeastern cultural identity, strengthening students’
protagonism and expanding the social meaning of Portuguese language teaching.

Keywords: Youth and Adult Education. Portuguese Language. Audiovisual. Regionalist Literature. Patativa do Assare.

1INTRODUGAO

AEducacao de Jovens e Adultos ocupa lugar singular no
cenario educacional brasileiro por atender sujeitos, cujas
trajetorias escolares foram interrompidas por diferentes
fatores sociais, econdmicos, culturais e historicos. Mais
do que garantiracesso ou certificagao, aEJAassumea
responsabilidade de promover processos formativos
que reconhecam os conhecimentos construidos ao
longo davida e favorecam a leitura critica da realidade,
conforme os principios da educacao emancipatoria
defendidos por Paulo Freire.

Nesse contexto, o ensino de Lingua Portuguesa nao
pode restringir-se ao dominio de regras gramaticais
ou ao estudo isolado da literatura. E necessario
compreender a linguagem como pratica social, capaz
de produzir sentidos, fortalecer identidades e ampliar
a participagao cidada. Tal perspectiva aproxima-se
das concepgodes de letramento, multiletramentos e
educacao linguistica defendidas por autores como
Geraldi, Antunes, Marcuschi, Magda Soares e Roxane
Rojo, para os quais ler, escrever, falar e interpretar
constituem praticas indissociaveis da experiéncia
humana.

Entre os diversos recursos didaticos disponiveis, o
audiovisual ocupa posicao estrategica por possibilitar
diferentes formas de leitura e interpretagao do mundo.
O cinema, entendido como linguagem artistica e
cultural, amplia as possibilidades de construcao do
conhecimento ao integrar imagem, som, narrativa,
memoria e emocao. Quando articulado ao texto literario,
potencializa o desenvolvimento da competéncia leitora
e favorece a compreensao de contextos historicos,
sociais e culturais.

Foi nessa perspectiva que se desenvolveu uma
experiéncia pedagogica em uma turma do Ano Il da
Educacao de Jovens e Adultos do Ensino Médio, no
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turno noturno da EEMTI Santa Tereza, no municipio
de Altaneira-CE, com sequéncias didaticas de
Lingua Portuguesa. Durante o desenvolvimento
do componente curricular, foram trabalhadas as
adaptacdes cinematograficas de O Quinze, baseada
naobrade Rachelde Queiroz, e Vidas Secas, adaptacao
do romance de Graciliano Ramos. A proposta foi
complementada pela leitura e discussao de poemas.

A escolha dessas obras fundamentou-se na
possibilidade de promover reflexdes sobre a seca,
as migragoes, as desigualdades sociais, o trabalho, a
dignidade humana, aidentidade culturale aresisténcia
do povo sertangjo. Esses temas dialogam diretamente
com a realidade de muitos estudantes da EJA, cujas
historias de vida sao marcadas por experiéncias
semelhantes ou por memorias familiares relacionadas
ao sertao nordestino.

As atividades pedagodgicas compreenderam a exibicao
dosfilmes, leitura orientada de excertos literarios, rodas
de conversa, seminarios tematicos, producdes textuais
e avaliagdes discursivas, valorizando a participagao
ativa dos estudantes e a construcao coletiva do
conhecimento. Ao aproximar diferentes linguagens,
buscou-se desenvolver competéncias de leitura critica,
interpretacao, oralidade e escrita, fortalecendo o
protagonismo discente e o reconhecimento da literatura
regionalista como patrimonio cultural brasileiro.

Diante desse cenario, este artigo tem como objetivo
analisar as contribuicdes da integragao entre
audiovisual, literatura regionalista e poesia popular
para o ensino de Lingua Portuguesa na Educacao de
Jovens e Adultos, evidenciando as potencialidades
dessa abordagem para a formagao critica, linguistica
e cultural dos estudantes.



2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

A Educacgao de Jovens e Adultos (EJA) constitui uma
modalidade da Educagao Basica comprometida com
a democratizacao do acesso ao conhecimento e
com a reparacao de desigualdades historicamente
produzidas pela exclusao escolar. Seu publico &
composto por sujeitos cujas trajetorias educacionais
foram interrompidas por fatores econémicos, sociais,
familiares e culturais, circunstancia que exige praticas
pedagogicas sensiveis as especificidades de cada
estudante.

Sob essa perspectiva, a EJAnao deve sercompreendida
como um ensino acelerado destinado apenas a
certificagdo escolar. Ao contrario, configura-se como
um espaco de formacao humana, de reconstrucao
da cidadania e de reconhecimento das experiéncias
acumuladas pelos educandos ao longo da vida.
Conforme assinala Paulo Freire (1996), ensinar implica
estabelecer relagcoes dialogicas entre educador e
educando, reconhecendo que ambos constroem
conhecimentos na interagcao com a realidade.

Freire (1987) afirma que a leitura da palavra esta
intrinsecamente ligada a leitura do mundo. Antes de
decodificar textos escritos, o sujeito interpreta sua
propria existéncia, sua cultura, seu territoério e suas
experiéncias sociais. Essa compreensao adquire
especialrelevancia na EJA, cujos estudantes carregam
repertorios culturais diversificados que precisam ser
incorporados ao planejamento pedagogico.

Nesse sentido, Miguel Arroyo (2017) ressalta que
os estudantes da EJA sao sujeitos de direitos,
trabalhadores, pais, maes e cidadaos que retornam a
escola trazendo consigo historias de luta e resisténcia.
Ignorar essas vivéncias significa desconsiderar um dos
principais fundamentos da modalidade: a valorizagao
dos conhecimentos produzidos fora dos espacos
escolares.

Maria Clara Di Pierro (2010) tambem destaca que a EJA
representa um compromisso permanente do Estado
brasileiro com ainclusao educacional e a justica social.
Para a autora, o curriculo dessa modalidade deve
dialogar com as demandas concretas dos estudantes,
promovendo aprendizagens socialmente significativas
e culturalmente contextualizadas.
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Foi justamente essa compreensao que orientou a
experiéncia pedagogica analisada neste artigo. A
escolha das adaptagdes cinematograficas de O Quinze
e Vidas Secas, articuladas a poesia de Patativa do
Assare, buscou aproximar os conteudos curriculares
darealidade sociocultural dos estudantes, valorizando
suas experiéncias e fortalecendo processos de
identificacao com as narrativas apresentadas.

2.1 0 ensino de Lingua Portuguesa na perspectiva
dos letramentos

Nas ultimas decadas, o ensino de Lingua Portuguesa
passou por profundas transformacodes teoricas.
A centralidade anteriormente atribuida ao ensino
normativo da gramatica deu lugar a abordagens que
compreendem a linguagem como pratica social,
historica e cultural.

Segundo Geraldi(2013), ensinar lingua materna significa
proporcionar situagoes reais de uso da linguagem, nas
quais leitura, escrita, oralidade e analise linguistica
estejam integradas as praticas comunicativas dos
estudantes. Essa perspectiva rompe com modelos
tradicionais centrados na memorizacao de regras
e privilegia a construgao de sentidos em diferentes
contextos discursivos.

Marcuschi (2008) reforca que a leitura constitui um
processo ativo de interacao entre texto e leitor. Nao
se trata apenas de identificar informagdes explicitas,
mas de mobilizar conhecimentos previos, inferéncias,
experiéncias culturais e posicionamentos criticos diante
dos textos.

Complementando essa discussao, Antunes (2003)
defende que a escola deve formar leitores competentes,
capazes de interpretar textos em diferentes suportes
e linguagens. Para a autora, o ensino de Lingua
Portuguesa precisa considerar a diversidade textual
presente na sociedade contemporanea, incluindo
imagens, midias digitais, recursos audiovisuais e
manifestacdes culturais populares.

Essaampliagao do conceito de leitura aproxima-se da
teoria dos multiletramentos proposta por Rojo (2012),
segundo a qual os sujeitos interagem constantemente
comdiferentes linguagens, exigindo competéncias que
ultrapassam o dominio do texto escrito. O audiovisual,
nesse contexto, deixa de ser um recurso complementar
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para assumir papel relevante na construgao do
conhecimento.

Aoincorporarfilmes, documentarios e outras producoes
cinematograficas ao ensino de Lingua Portuguesa,
amplia-se o repertorio interpretativo dos estudantes
e favorece-se o dialogo entre diferentes formas de
representagao darealidade. A leitura dasimagens, dos
enquadramentos, da trilha sonora, dos siléncios e das
expressoes corporais constitui igualmente um exercicio
de interpretacao textual.

Essa perspectiva foi particularmente significativa na
experiéncia desenvolvida com a turma da EJA, pois
muitos estudantes demonstraram maior aproximacao
inicialcom a linguagem cinematografica do que com o
texto literario integral. Amediacao pedagogica permitiu
que o filme se tornasse uma porta de entrada para o
romance, estimulando posteriormente o interesse pela
leitura das obras de Rachel de Queiroz e Graciliano
Ramos.

2.2 Literaturaregionalista, audiovisuale formacao
critica

A literatura regionalista brasileira ocupa lugar de
destaque na compreensao das desigualdades sociais,
das identidades culturais e das multiplas formas de
resisténcia presentes na formagao historica do pais.

Antonio Candido (2006) compreende a literatura como
um direito humano, pois ela amplia a capacidade de
compreender o outro, fortalece a sensibilidade e
possibilita novas interpretacdes da realidade. Nesse
sentido, o contato com obras regionalistas favorece
nao apenas o conhecimento historico, mas tambem
processos de humanizagao.

Entre as obras mais representativas do regionalismo
nordestino destacam-se O Quinze, publicado por Rachel
de Queirozem 1930, e Vidas Secas, de Graciliano Ramos,
lancado em 1938. Ambas retratam osimpactos da seca,
dapobreza, das migracoes e das relagdes de poder que
historicamente marcaram o sertao nordestino.

Embora apresentem estilos narrativos distintos, os
romances convergem na denuncia das desigualdades
sociais e na valorizacao da resisténcia humana
diante das adversidades impostas pelo contexto
socioecondmico.
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As adaptacdes cinematograficas dessas obrasampliam
suas possibilidades pedagogicas ao oferecerem novas
formas de leitura dos mesmos conflitos sociais. O
cinema, conforme observa Ismail Xavier (2008), nao
reproduz simplesmente o texto literario; ele realiza
uma recriagao estética, utilizando recursos proprios da
linguagem audiovisual para construir sentidos.

Nessa perspectiva, assistir a um filme nao representa
uma atividade passiva. Pelo contrario, exige do
espectador competéncias interpretativas relacionadas
aleituradasimagens, dos planos, dos enquadramentos,
da fotografia, da montagem e dos elementos sonoros.

Durante as atividades desenvolvidas naturma da EJA,
observou-se que diversos estudantes estabeleceram
relacdes entre as cenas dos filmes e experiéncias
vivenciadas por suas familias, especialmente aquelas
relacionadas a seca, as migragoes para centros
urbanos e as dificuldades econdmicas enfrentadas no
interior nordestino. Essas aproximacdes enriqueceram
os debates e favoreceram a producao de textos
argumentativos mais consistentes.

2.3 Patativa do Assaré: Literatura Popular,
identidade cultural e ensino de Lingua
Portuguesa na EJA

Pensar o ensino de Lingua Portuguesa na Educacao de
Jovens e Adultos implica reconhecer que a linguagem
extrapolaadimensao normativa e constitui um elemento
essencial na construcao daidentidade, damemoriae da
participagao social. Nesse cenario, a literatura popular
nordestina ocupa lugar privilegiado, pois aproxima a
escola dos saberes produzidos pelas comunidades e
favorece o reconhecimento das experiéncias de vida
dos estudantes.

Entre os maiores representantes dessa tradigao
destaca-se Patativa do Assare, cuja obra permanece
como uma das mais expressivas manifestacdes da
cultura popular brasileira. Nascido no municipio de
Assare, no interior do Ceara, Patativa construiu uma
producao poetica marcada pela valorizagao do
sertanejo, pela denuncia das desigualdades sociais,
pela defesa da dignidade humana e pela preservagao
da oralidade nordestina.

Sua poesia apresenta um profundo compromisso com
arealidade do povo do sertao. Diferentemente de uma
visao folclorica da cultura popular, seus versos revelam



sujeitos historicos capazes de interpretar criticamente
as condigoes de vidaimpostas pela seca, pela pobreza,
pela concentragao fundiaria e pelas desigualdades
sociais. Como observa Gilmar de Carvalho (2002), a obra
de Patativa articula tradicao oral, consciéncia politica
e sensibilidade estética, transformando a experiéncia
cotidiana em patrimonio cultural.

Essa dimensao aproxima sua produgao das narrativas
de Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos. Embora
pertencam a géneros distintos — poesia e romance
—, 0s trés autores compartilham uma representacao
humanizada do sertao nordestino. Em suas obras, a seca
deixa de ser apenas fendmeno climatico para revelar
processos historicos de exclusao, abandono estatal e
resisténcia das populacdes sertanejas.

Durante o desenvolvimento das atividades pedagogicas,
essa aproximagao foi explorada por meio da leitura
compartilhada de poemas como “Triste Partida’, “Cante
Laque EuCanto Ca"e "ATerra € Natura', estabelecendo
relacdes com as adaptagdes cinematograficas de O
Quinze e Vidas Secas. Os estudantes identificaram
elementos recorrentes, como o deslocamento das
familias sertanejas, a esperanga de melhores condigoes
devida, ovinculo afetivo com aterra e avalorizacao da

cultura regional.

Além do conteudo tematico, a linguagem utilizada por
Patativa despertouamplo interesse entre os estudantes.
Muitos reconheceram expressoes presentes em
seu cotidiano familiar, percebendo que a variedade
linguistica utilizada pelo poeta constitui manifestacao
legitima da lingua portuguesa e nao um desvio da
norma-padrao. Essa percepcao favoreceu discussoes
sobre preconceito linguistico, diversidade cultural e
respeito as diferentes formas de expressao.

Nesse aspecto, os estudos de Marcos Bagno dialogam
diretamente com a proposta desenvolvida em sala
de aula, ao defender que a escola deve combater
estigmas relacionados as variedades linguisticas e
reconhecer a pluralidade do portugués brasileiro. Ao
compreenderem que a linguagem de Patativa possui
intencionalidade estética e identidade cultural propria,
os estudantes passaram a valorizar suas proprias
formas de expressao sem abandonar o estudo da
norma-padrao como instrumento de ampliagao da
participagao social.
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Sob a perspectiva freireana, essa valorizagao da cultura
popular representa um movimento de reconhecimento
dos saberes historicamente produzidos pelos
educandos. Paulo Freire (1996) afirma que ensinar exige
respeito aos conhecimentos que os estudantes trazem
consigo, transformando-os em ponto de partida para
novas aprendizagens. A poesia de Patativa do Assare
mostrou-se especialmente potente nesse processo,
pois estabeleceu uma ponte entre a experiénciavivida
pelos estudantes e os conteudos previstos para o
componente curricular de Lingua Portuguesa.

A aproximacgao entre literatura popular, romances
regionalistas e linguagem audiovisualtambem ampliou
o conceito de leitura trabalhado na disciplina. Os
estudantes passaram a interpretar nao apenas textos
escritos, mas tambemimagens, sons, enquadramentos
cinematograficos, recursos simbolicos e elementos
da cultura popular, desenvolvendo competéncias
relacionadas aos multiletramentos e a leitura critica
da realidade.

Assim, Patativa do Assare deixou de ocuparapenas um
espago complementar nas aulas para constituir um
eixo integrador da proposta pedagogica, aproximando
literatura, memoria, identidade e cidadania. Sua
obra contribuiu para fortalecer o sentimento de
pertencimento cultural dos estudantes da EJA e
demonstrou que o ensino de Lingua Portuguesa pode
tornar-se mais significativo quando dialoga com autores
que representam a historia, a linguagem e a realidade
do povo nordestino.

3METODOLOGIA

Este estudo caracteriza-se como uma pesquisa
de abordagem qualitativa, de natureza aplicada,
desenvolvida por meio de um relato de experiéncia,
fundamentado na reflexao sistematica sobre a pratica
pedagogica. A opcao metodologica justifica-se por
possibilitar a analise de uma intervengao realizada
em contexto escolar real, buscando compreender as
contribuicdes da integragao entre literatura, audiovisual
e cultura popular para o ensino de Lingua Portuguesa
na Educacao de Jovens e Adultos. O periodo de
realizacao da investigagao aconteceu no primeiro
semestre de 2026, de fevereiro a julho. Os critérios
de selegao para o trabalho estao de acordo com os
objetivos do estudo, priorizando materiais e produgoes
que abordam a linguagem audiovisual, a identidade
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cultural e a Educacgao de Jovens e Adultos. Foram
selecionados artigos cientificos, livros e documentos
oficiais publicados entre 2016 € 2026, além de obras de
autores classicos fundamentais paraa compreensao do
tema. Também foram considerados materialaudiovisual
(filmes, documentarios e producdes educativas), que
apresentaram potencial para o desenvolvimento da
leitura e da escrita na EJA. Os participantes foram
selecionados por conveniéncia e as atividades
propostas durante a utilizagao dos registros foram
autorizadas para fins académicos, preservando-se o
anonimato.

A proposta didatica foi organizada em cinco etapas
articuladas, compreendendo a Carga Horaria de 4
aulas semanais de 45 minutos, onde a intervencao foi
organizada assim:

levantamento dos conhecimentos previos dos
estudantes acerca da seca, da migragao, da literatura
regionalista e da cultura nordestina;

leitura orientada de trechos selecionados dos romances
O Quinze, de Rachel de Queiroz, e Vidas Secas, de
Graciliano Ramos;

exibicao das adaptagdes cinematograficas das obras,
seguida de rodas de conversa e debates mediados
pelo professor,

leitura e analise de poemas de Patativa do Assare,
estabelecendo relacdes entre literatura, cinema e
realidade social;

realizacao de seminarios, producodes textuais e
avaliagoes discursivas voltadas a interpretagao critica
e aargumentacao.

Durante todo o processo, o professor atuou como
mediador das discussdes, em uma turma de 20
estudantes, entre eles, 12 mulheres e 8 homens,
com faixa etaria entre 35 e 50 anos, contando
com agricultores, comerciantes, donas de casa,
funcionarios publicos, entre outros. Relata-se ainda
que a aprendizagem aconteceu atraveés do estimulo
a participagao dos estudantes, a construgao coletiva
do conhecimento e a relagao entre os conteudos
trabalhados e experiéncias vividas pelos participantes.
Osregistros produzidos nas atividades, as observacdes
realizadas em sala de aula e as producdes escritas
por eles, constituiram o principal material de analise.
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As afirmagdes apresentadas sao sustentadas pela
interpretacao dos registros confrontados com o
referencial tedrico da pesquisa, permitindo identificar
mudancas, aprendizagens e contribuicdes nas praticas
pedagogicas mediadas pela docéncia.

A interpretacao dos resultados fundamentou-se na
analise qualitativa, buscando identificar indicios de
desenvolvimento da leitura critica, da oralidade, da
producao textual, do reconhecimento da identidade
cultural nordestina e da valorizacao da literatura como
instrumento de formacao humana.

A pesquisa respeitou os principios éticos aplicaveis
as investigagdes na area da Educagao. As imagens e
producdes foram utilizadas exclusivamente para fins
académicos, mediante autorizagao dos envolvidos,
observando os principios da confidencialidade e do
uso responsavel dos dados.

4 DISCUSSAO E ANALISE DOS RESULTADOS

O uso das adaptagdes cinematograficas de O Quinze
e Vidas Secas mostrou-se uma estrategia pedagogica
capaz de despertar o interesse dos estudantes da
Educacao de Jovens e Adultos para a leitura literaria.
Embora muitos alunos relatassem pouca familiaridade
com romances classicos da literatura brasileira, a
linguagem audiovisual favoreceu a aproximagao inicial
com os enredos, 0s personagens e os conflitos sociais
apresentados nas obras.

Durante as discussoes realizadas apos a exibicao dos
filmes, observou-se que os estudantes estabeleceram
relagdes entre as narrativas cinematograficas e suas
proprias experiéncias de vida. Muitos compartilharam
historias de familiares que enfrentaram periodos
de estiagem prolongada, migragcdes em busca de
trabalho e dificuldades econémicas semelhantes as
representadas nas adaptacoes.

Essa identificacao revelou que o cinema, quando
utilizado de forma planejada e articulado ao texto
literario, amplia as possibilidades de construcao de
sentidos e favorece uma aprendizagem contextualizada.
Conforme defende Ismail Xavier (2008), a linguagem
cinematografica nao se limita a reproducao da literatura,
mas constitui uma nova forma de narrar e interpretar
arealidade.



Na experiéncia desenvolvida, o filme deixou de ser
um recurso ilustrativo para tornar-se objeto de leitura
critica. Os estudantes analisaram elementos como
fotografia, enquadramentos, siléncio, expressoes
faciais, trilha sonora e construgao das personagens,
percebendo que cada recurso audiovisual tambéem
comunica significados.

Esse processo ampliou o conceito de leitura trabalhado
nadisciplinade Lingua Portuguesa, aproximando-se da
perspectiva dos multiletramentos proposta por Roxane
Rojo (2012), segundo a qual a escola precisa preparar
os estudantes para interpretar diferentes linguagens
presentes na sociedade contemporanea.

Figura 1. Autores e Obras.

Abordagens do Audiovisual nas aulas de

Lingua Portuguesa

VIDAS SECAS

Literatura
Regionalista

RACHELDE QUEIRDZ

O QUINZE.

Fonte: Compilagao dos autores (2026)

4.1 Literaturaregionalista e reconhecimento da
identidade nordestina

Outro resultado significativo observado durante
a experiéncia pedagogica foi o fortalecimento do
sentimento de pertencimento cultural entre os
estudantes.

As obras de Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos
apresentaram um sertao distante de esteredtipos
folcloricos, evidenciando sujeitos historicos marcados
por relacdes complexas de trabalho, sobrevivéncia e
resisténcia. Essa representacao possibilitou que os
estudantes compreendessem a literatura regionalista
como uma produgao artistica comprometida com a
realidade social brasileira.

Durante os debates em sala de aula, diversas
narrativas pessoais surgiram espontaneamente.
Alguns estudantes relataram experiéncias de infancia
em comunidades rurais, outros recordaram historias
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contadas pelos pais e avos sobre periodos de seca e
deslocamentos para outras regides do pais.

Esses relatos enriqueceram significativamente as
discussoes, pois demonstraram que a leitura literaria
nao se restringe ao texto escrito, sendo constantemente
atravessada pelas memoarias, vivéncias e identidades
dos leitores.

Antonio Candido (2006) afirma que a literatura constitui
um direito humano porque amplia a capacidade de
compreender o outro e a simesmo. Essa compreensao
foi confirmada na pratica pedagogica ao observar-se
que os estudantes passaram a interpretar os romances
Nnao apenas como conteudos escolares, mas como
narrativas capazes de dialogar com suas proprias
trajetorias.

A aproximagao entre literatura e realidade favoreceu
ainda uma reflexao critica sobre problemas que
permanecem atuais, como desigualdade social,
migracao, inseguranca alimentar, concentragao fundiaria
e exclusao social, demonstrando a permanéncia
historica de muitos conflitos representados nas obras.
Considerando que o trabalho em sala de aula favorece
os saberes docentes e discentes, a pratica da escrita se
consolida atraves das producdes acerca de tematicas
voltadas ao entorno de cada aluno, conforme acervo.

4.2 Patativa do Assaré e avalorizagao da cultura
popular

Ainsercao da poesia de Patativa do Assaré constituiu
um dos momentos mais significativos da sequéncia
didatica.

Ao contrario da percepgao inicial de que poesia seria
um conteudo distante da realidade da turma, os
poemas despertaram imediata identificagao entre os
estudantes, sobretudo pela presenca de expressdes
linguisticas familiares, referéncias ao cotidiano sertanejo
e valorizacao da cultura popular nordestina.

A leitura coletiva de poemas como Triste Partida
permitiu estabelecer um dialogo direto com as
adaptagoes cinematograficas de O Quinze e Vidas
Secas. Os estudantes perceberam que as dificuldades
enfrentadas pelos personagens dos romances tambem
estavam presentes na poesia de Patativa, reforcando a
compreensao de que diferentes linguagens artisticas



Revista Docentes

podem representar um mesmo contexto historico e
social.

Outro aspecto relevante foi a discussao sobre
preconceito linguistico.

Inicialmente, alguns estudantes afirmaram que
a linguagem utilizada por Patativa seria “errada”
por nao seguir integralmente a norma-padrao.
Esse entendimento foi problematizado durante as
aulas a partir da distingao entre erro linguistico e
variagao linguistica, evidenciando que o poeta utiliza

conscientemente marcas da oralidade sertanejacomo
recurso estético e identitario.

Essadiscussao contribuiu para reduzir sentimentos de
inferioridade relacionados a forma de falar de muitos
estudantes, fortalecendo o respeito a diversidade
linguistica e cultural.

Nesse sentido, a literatura popular deixou de ocupar
posicao secundaria no curriculo para assumir papel
centralna construcao da autoestima, do pertencimento
cultural e da valorizagao dos saberes dos educandos.

Figura 2 - Piramide da construcdo do conhecimento: audiovisual, literatura e identidade cultural na EJA.

Producao Textual

Literatura « Cinema ¢ Poesia
O Quinze, Vidas Secas, Patativa do Assaré

Memdrias familiares/ Cultura sertaneja/ Historias
de vida/ Conhecimentos prévios

Fonte: Elaborado pelos autores (2026)

A piramide representa o percurso metodologico
desenvolvido na experiéncia pedagogica. A base €
constituida pelos saberes prévios e pelas experiéncias
devida dos estudantes da EJA, compreendidos como
ponto de partida paraa construcao do conhecimento. A
partir dessa base, ocorre aampliacao dos letramentos
pormeio da leitura, da oralidade e da escrita, culminando
no dialogo entre literatura regionalista, linguagem
audiovisual e poesia popular. No topo da proposta
encontra-se o protagonismo estudantil, expresso pela
capacidade dos educandos de interpretar criticamente
a realidade e produzir novos sentidos a partir de suas
proprias historias.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo evidenciou que o ensino de Lingua
Portuguesa na Educagao de Jovens e Adultos pode
assumir uma dimensao mais significativa quando
articulado as experiéncias de vida dos estudantes, as
manifestagdes culturais de seu territorio e as multiplas
linguagens presentes na sociedade contemporanea.
A integragao entre literatura regionalista, audiovisual

82

e poesia popular mostrou-se uma possibilidade
pedagogica capaz de aproximar os conteudos escolares
darealidade social, historica e cultural dos educandos.

A experiéncia desenvolvida a partir das adaptacdes
cinematograficas de O Quinze, de Rachel de Queiroz,
e Vidas Secas, de Graciliano Ramos, em dialogo com
a poesia de Patativa do Assare, demonstrou que a
literatura, quando mediada por diferentes linguagens,
pode ampliar o interesse dos estudantes pela leitura e
favorecer processos mais profundos de interpretacao. O
cinema, nesse contexto, nao foi utilizado apenas como
recurso ilustrativo, mas como uma linguagem propria,
capaz de promover analises sobre imagem, narrativa,
representacao social e construgao de sentidos.

Os resultados observados ao longo da pratica
pedagogica indicaram avangos no desenvolvimento
da leitura critica, da oralidade, da argumentacgao e
da producgao textual dos estudantes. As discussoes
realizadas em sala revelaram que os educandos
estabeleceram relacdes entre as obras estudadas
e suas proprias historias de vida, especialmente no



que se refere as memorias familiares, as experiéncias
relacionadas ao sertao nordestino, as dificuldades
sociais e as estratégias de resisténcia construidas ao
longo de suas trajetorias. Também foi observado o
fortalecimento da fala para sua realidade, assim como
oreconhecimento de elementos daidentidade cultural
presentes nas narrativas e nas produgoes realizadas ao
longo da pesquisa.

Ainsercao da poesia de Patativa do Assaré revelou-se
fundamental para fortalecer a identidade cultural dos
estudantes, umavez que sua linguagem, marcada pela
oralidade e pela valorizacao do cotidiano sertanejo,
possibilitou reflexdes importantes sobre diversidade
linguistica e preconceito linguistico. A compreensao
de que diferentes formas de expressao constituem
manifestagdes legitimas da lingua portuguesa
contribuiu para a valorizagao da cultura popular e para
o fortalecimento da autoestima dos educandos.

Nesse sentido, a proposta desenvolvida reafirma os
principios defendidos por Paulo Freire, especialmente
no que se refere a necessidade de uma educagao
dialogica, construida a partir do reconhecimento dos
saberes dos sujeitos envolvidos no processo educativo.
Na EJA, ensinar Lingua Portuguesa significa reconhecer
que os estudantes chegam a escola trazendo
conhecimentos, memoarias, culturas e experiéncias que
devem serincorporados como elementos constituintes
da aprendizagem.

Além disso, a experiéncia confirmou a relevancia dos
estudos sobre letramentos e multiletramentos, uma
vez que os estudantes foram convidados a interpretar
diferentes formas de linguagem: textos literarios,
imagens, filmes, musicas, poemas e discursos sociais.
Essaampliagao do conceito de leitura contribuiu para
uma formacgao mais critica e participativa, preparando
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os educandos para compreender e intervir narealidade
em que estao inseridos.

Apesquisatambém evidenciou que o uso de recursos
audiovisuais na Educacao de Jovens e Adultos
apresenta grande potencial pedagogico, desde
que esteja associado a uma mediagao docente
intencional e fundamentada. O filme, por si so, ndo
garante aprendizagem; sua poténcia educativa emerge
quando e acompanhado de questionamentos, debates,
leituras, producdes textuais e atividades que estimulem
a reflexao critica. Os registros escritos, as discussoes
em sala e as interagdes ocorridas durante o uso dos
recursos audiovisuais evidenciaram o processo de
aprendizagem e a construgao humana e participativa
do coletivo.

Dessa forma, conclui-se que a aproximagao entre
literatura, cinema e cultura popular constitui uma
estrategiarelevante parao ensino de Lingua Portuguesa
na EJA, pois possibilita transformar a sala de aula em
um espaco de didlogo, reconhecimento cultural e
construgao coletiva do conhecimento. Ao trazer para
ocentrodo curriculo obras que representam a realidade
nordestina e ao valorizar as historias dos proprios
estudantes, a escola reafirma seu papel social de
promoverinclusao, pertencimento e formagao humana.

Por fim, destaca-se que esta experiéncia nao
representa uma proposta definitiva ou Unica, mas uma
possibilidade metodologica que pode ser adaptada a
diferentes contextos educacionais. Aarticulagao entre
linguagem audiovisual, literatura e identidade cultural
abre caminhos para novas investigagdes e praticas
pedagogicas comprometidas com uma educagao mais
democratica, sensivel e conectada as realidades dos
sujeitos da Educacao de Jovens e Adultos.
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EDUCAGAO E CINEMA: A INTEGRAGAO DO CINEMA
COMO RECURSO PEDAGOGICO NO PROCESSO DE
ENSINO E DE APRENDIZAGEM
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EDUCATION AND CINEMA: The integration of film as a pedagogical resource in the teaching
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Resumo:

Este artigo propde uma investigagao sobre a relagao entre Cinema e Educacao, com foco no uso do Cinema
como recurso didatico nas escolas da rede municipal de ensino de Belo Horizonte, especialmente no ensino
fundamental.5 Partindo do questionamento sobre o conhecimento das professoras da rede de ensino de Belo
Horizonte acerca da Lein® 13.006 de 2014 e sobre a utilizacao do Cinema em seus planejamentos pedagogicos,
este estudo visa destacar aimportancia das possibilidades didatico-pedagogicas do cinema na educagao. Este
trabalho realiza uma revisao bibliografica apoiada por autores como Duarte (2009), Franco (2015 e 2016), Freire
e Guimaraes (2013), Fresquet (2020), Napolitano (2005), Siqueira (2007), Vinuto (2014), além de fundamentacoes
legais como a Base Nacional Comum Curricular de 2018 e a Lei n°® 13.006 de 2014, utilizando a metodologia
‘bola de neve' para a coleta de dados realizada por meio de formulario. Espera-se que este estudo contribua
para a reflexao sobre praticas pedagogicas nas instituicdes educacionais, valorizando o uso do cinema na sala
de aula como parte fundamental do processo de ensino e de aprendizagem.

Palavras-chave: Educacao. Cinema. Pedagogia. Politicas Publicas.

Abstract:

This article proposes an investigation into the relationship between Cinema and Education, focusing on the use
of Cinema as a teaching resource in schools in Belo Horizonte, especially in elementary education. Starting from
the question about the knowledge of teachers in the Belo Horizonte education network regarding Law 13.006/14
and the use of Cinema in their pedagogical plans, this study aims to highlight the importance of the didactic-
pedagogical possibilities of cinema in education. This work carries out a bibliographic review supported by authors
such as Duarte (2009), Franco (2015 and 2016), Freire and Guimardes (2013), Fresquet (2020), Napolitano (2005) ,
Siqueira (2007), Vinuto (2014), in addition to legal foundations such as ‘Base Nacional Comum Curricular” (2018)
and Law 13,006/2014, using the "snowball” methodology to analyze data from qualitative research applied with
a form. It is hoped that this study will contribute to reflection on pedagogical practices in educational institutions,
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valuing the use of cinema in the classroom as a fundamental part of the teaching and learning process.

Keywords: Education. Cinema. Pedagogy. Public policy.

1 INTRODUGAO

Aquestao motivadora desta pesquisa €: os professores
e as professoras que compdem a rede de ensino
municipal de Belo Horizonte conhecem a Lei 13.006
de 2014 e fazem uso do Cinema no plangjamento
pedagogico como recurso didatico nos anos iniciais e
finais do ensino fundamental?

Segundo Tarkovski (1988) em 1895 foi datado um
grande avanco por meio das invengodes da pelicula,
dacamera e do projetor. Neste ano, na cidade de Paris,
houve a exibicao do filme LArrivée dun Train en Gare
de La Ciotat, de apenas cinquenta segundos, feito por
Auguste Lumiere. Esta obra retrata uma cena cotidiana
da entrada e saida de pessoas de um trem. Embora
simples, o movimento na tela deixou a audiéncia
impressionada em meio a projecao. O que o publico
estava a observar, tratava-se da primeira exibigao do
que hoje é considerado um curta-metragem. Para
Tarkovski (1988), nesse ano houve o nascimento do
cinema ao ser exibido este primeiro filme6.

Esse evento historico nao apenas deu origem ao curta-
metragem, mas tambéem abriu um vasto leque de
possibilidades cinematograficas ao longo dos seculos.
O cinema evoluiu para além dos limites do curta, dando
lugar a longas-metragens de géneros diversos, como
horror, romance, drama, produzidos em diferentes
paises e com objetivos variados.

Cinco topicos se desvelam na conexao entre o Educacao
e Cinema para as discussdes que serao tecidas ao longo
deste texto, a fim de estabelecer um panorama para
analisar o uso dos filmes no ensino fundamental pelos
professores do municipio de Belo Horizonte. Sao eles:
O Cinema e sua Influéncia no Processo de Socializagao,
A Pedagogia do Cinema, o Cinema como recurso de
Ensino e de Aprendizagem, Politicas Publicas sobre o
Cinema e a Educacao e o Cinema e a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC).

Segundo Franco (2016), as praticas pedagogicas sao
como um conjunto de acdes, estratégias, metodos e
abordagens utilizadas por educadores no processo

de ensino e de aprendizagem e refletem uma serie de
valores, pressupostos e concepgdes sobre 0 processo
educativo. Assim, nao e da natureza das praticas
docentes serem avulsas, desconectadas de um todo,
sem o fundamento das praticas pedagogicas. Se assim
for, sem ligagcao com o todo, perdem seu sentido e sua
direcao. Neste sentido, reflete-se também sobre o que
nos coloca Oliveira (2019, p. 76) ao elucidar que
Pensar o cinema com capacidade formativa, capaz de
atuar na reeducacao dos sentidos do publico que o
recepciona, € pensar uma linguagem cinematografica
que, apesar de inserida nos parametros da industria

cultural, resiste a esse processo nivelador que
massifica a arte.

Dessa forma, ter objetivos concretos nas aulas e
desenvolver um plano de ensino que incorpore o uso
do recurso cinematografico, pode ser fundamental. Isso
inclui nao apenas promover a alfabetizagao digital, mas
tambeém, encorajar a criatividade, o pensamento critico
e acapacidade de se comunicarem diversos contextos.

Com a consecugao desta pesquisa, espera-se dar
visibilidade a funcionalidade e as possibilidades
didatico-pedagogicas do Cinema, que tema linguagem
visual como um dos principais modos de aprender e
de ensinar. Possibilidades que, ndo raras vezes, sao
reduzidas a um momento de recreacao, mas que
podem se tornaruma poténcia nos processos de ensino
e de aprendizagem.

Com isso, quando utilizada com o mencionado
proposito, o cinema pode estimular com possibilidades
enriquecedoras e ampliar o olhar para outras formas de
conhecimento, experienciando vivéncias, refletindo a
cultura e o mundo naformagao humana e integraldos
educandos, pois,

Em sintese, este trabalho € um convite para adensar
as discussdes sobre a relagao entre o Cinema e a
Educacao.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA
Ao compreender o Cinema como um valioso dispositivo

educacional, entende-se que os professores devem
ter sua pratica alinhada aos objetivos que pretendem

6.Durante a pesquisa realizada para o desenvolvimento deste trabalho nos deparamos com outros relatos acerca de quando foi realizada
a exibicao do primeiro filme no cinema, mas optou-se por manter o relato de Tarkovski (1988).



atingir. Devem disseminar a ideia de que assistir
filmes, assim como consumir outras formas de arte,
€ imprescindivel para a formagao humana, cultural
e socialmente, enfatizando a importancia do cinema
como fonte de conhecimento aléem do entretenimento.
Assim, o educador pode enriquecer as aulas tomando
momentos do filme como ponto de partida para iniciar
discussoes, atividades disciplinares e interdisciplinares,
bem como o desenvolvimento de projetos especificos.

O cihema como instrumento de ensino e de
aprendizagem tem sido reconhecido como um forte
representante cultural e social, desempenhando um
papel fundamental no processo educacional, como
abordado por Duarte (2009). No entanto, € importante
apontar os desafios relacionados ao seu uso na salade
aula, que estao vinculados a varias questdes, conforme
mencionado por Napolitano (2005), incluindo a faltade
recursos tecnicos nas escolas publicas, as condicoes
dos aparelhos de reprodugao, o planejamento das
atividades, a compatibilidade entre o conteudo da aula
e o filme selecionado e ainadequacao dasinstalacoes
tecnologicas para a exibigao.

A questao que se coloca €: 0 que € necessario para
utilizar o cinema como uma ferramenta eficaz de
ensino e de aprendizagem? Com base nos insights
de Napolitano (2005), pondera-se que a integragao
da experiéncia cinematografica na sala de aula deve
comegar com umareflexao previa por parte do professor.
Isso implica considerar as possibilidades tecnicas de
exibicao do filme, aconexao com o curriculo, os temas
discutidos, as habilidades a serem desenvolvidas e a
adequacao a faixa etaria dos alunos. Esses aspectos
sao cruciais para identificar as oportunidades de ensino
e de aprendizagem e garantir a relevancia pedagogica
da experiéncia.

No entanto, a preparacao de conteudo por si s6 nao
e suficiente, sendo também essencial contar com
a disponibilidade e adequacao das Tecnologias da
Informacgao e Comunicacao (TIC) na sala de aula. As
TIC compreendem uma variedade de ferramentas
tecnologicas disponiveis para uso educacional, como
projetores, televisores, computadores, caixas de
som e painéis interativos, bem como outras tantas
ferramentas. E importante reconhecer a necessidade de
investimentos nessas tecnologias para viabilizar o uso
do cinema como recurso pedagogico, bem como na
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formacao de professores e professoras para a utilizacao
de tais recursos.

Além disso, ao escolher um filme para ser trabalhado
em sala de aula, € fundamental realizar uma reflexao
prévia, levando em consideracao aspectos tecnicos e
organizacionais, bem como aintegracao do filme como
curriculo, os topicos abordados, as habilidades a serem
desenvolvidas e aadequagao a faixa etaria dos alunos.

Fresquet (2020) pontua sobre como a escolha dos filmes
desempenha um papel importante nesse processo,
trazer filmes que desafiam as expectativas, que
produzem estranhamento e incentivam a reflexao sao
questdes essenciais para ampliar o gosto dos alunos
e expandir suas perspectivas. No entanto, a ideia nao
€ vincular a incorporacao do cinema na educacao a
presenca de condicdes perfeitas de projecao em uma
salade aula. Pelo contrario, segundo Napolitano (2005),
a proposta e encontrar formas de superar obstaculos e
otimizar os beneficios do cinema como uma ferramenta
educativa valiosa.

A absorgao dos meios de comunicagao pela escola
- e aqui destacamos o cinema, torna-a um espago
comunicante, faz com que ela deixe de serum espago
fabricador de memorias e se torna um espaco criador.
Freire (2013) destaca aimportancia do uso datecnologia
dos meios de comunicacao de massa pela escola de
forma consciente

se tu comparas a escola com esses meios que véem

emergindo no campo da comunicagao com profunda

dinamica - como a televisao ou o videocassete, por

exemplo -, podes observar como a escola e estatica,
perto deles! (Freire; Guimaraes, 2013, p. 41).

Assim, a escola parceira desses recursos reconhece
seu dinamismo, assertividade e dominio sociocultural.
Essa parceria, alinhada a intencionalidade do professor,
certamente apresenta ganhos a toda a comunidade
escolar, tanto no aprendizado formal, quanto na troca
de conhecimentos e experiéncias.

Nesse sentido, a escola exerce o seu papel
transformador quando se propde a entender e
utilizar da exibicao cinematografica, associando-a
aos conhecimentos pedagogicos dos docentes e a
experiéncia extra escolar trazida pelos estudantes.

Entretanto, compreendemos e ponderamos ainda que
aescolanao pode depender apenas de boas intengoes,
e fundamentala organizagao e ainstitucionalizagao de



Revista Docentes

projetos pedagogicos neste campo, tornando o cinema
comintencionalidade e com toda a sua potencialidade
uma ferramenta concreta, tangivel e verdadeiramente
efetiva nas salas de aula.

Assim, essa construgao e conscientizacao docente
perpassa e se apoia no que de fato existe e estimula
essa utilizagao consciente por parte do professor, da
escola. Nesse sentido, como abordar a relacao do
cinema com a educacao sem analisar seu contexto
dentro das politicas publicas brasileiras?

3 METODOLOGIA

Parainiciarmos nossas consideracdes metodologicas
€ importante ponderar que este artigo € parte
independente, porem integrada a uma pesquisa base
- NPraticas pedagogicas na Educacao Basica tendo
em vista o uso das tecnologias digitaisN, da Professora
Amanda Tolomelli Brescia - desenvolvida no ambito
do Edital Programa de Produtividade em Pesquisa PQ/
UEMG - Edital 10/2022, da Universidade do Estado de
Minas Gerais, Brasil, sendo junto ao Comité de Etica
em Pesquisa da referida universidade aprovada sob
numero 69112823.0.0000.5525, para desenvolvimento
no més de julho de 2023.

Tal pesquisa considera relevante a importancia dos
meios digitais na vida contemporanea. A internet, em
particular, tem provocado uma transformagao radical
em diversos aspectos da vida cotidiana, tornando-
se aplicavel sua utilizacao em praticamente todas
as atividades e contextos sociais. Essa revolugao
tecnologica, como enfatizado por Siqueira (2007),
tem um impacto significativo na comunicagao,
compartilhamento de informagdes e influéncia nas
estruturas sociais, politicas e econdmicas, em escala
global.

Estabelecido o contexto dos meios digitais, que € o
meio fundado para a aplicagao da metodologia aqui
adotada, inicia-se o processo dessa pesquisa a partir
do referencial bibliografico, na qual foram apresentados
autores que tratam da tematica Educacao e Cinema,
a fim de construir um repertério tedrico para a
fundamentacao deste trabalho.

Em seguida, relacionando teoria e realidade, foi
disponibilizado um formulario online, tendo como
publico-alvo professoras de todas as regionais da
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educacao basica de Belo Horizonte. Este foi criado
e divulgado com o proposito de investigar praticas
pedagogicas que envolvem ferramentas digitais e
a utilizacao do cinema na sala de aula. A coleta das
informacdes foi realizada entre os meses de outubro
e dezembro de 2023. Utilizando-se a metodologia de
aplicacao do questionario conhecida porNBolade nevel,
tal questionario foi disponibilizado via redes sociais,
emails de escolas municipais (uma vez que a pesquisa
foi aprovada pela Secretaria Municipal de Educacao
para ser realizada) e também por grupos de WhatsApp
de docentes.

Por fim, a analise dos dados se deu a partir das
perguntas de identificacao como: idade, formagao,
género, entre outras e de questdes especificas sobre
educacao e cinema. Ao invés de estatisticas, regras e
outras generalizagdes, a pesquisa qualitativa trabalha
com descricdes, comparacoes e interpretagoes.

Nesse sentido, adentrando na metodologia Nbola de
nevel, as redes sociais virtuais sao um dos principais
meios utilizados para esse processo. Atraves delas,
diversos grupos de pessoas de diferentes origens
sao reunidos, criando um novo espago de interagao
conforme destacado por Costa (2018) e no qual
pesquisadores exploram seus estudos. Assim, as redes
se tornam canais fundamentais para estudos cientificos
eempiricos, facilitando a coleta de dados e adivulgacao
de resultados.

A amostragem Nbola de nevel é utilizada para fins
exploratorios, conforme descrito por Vinuto (2014).
Por meio dessa abordagem, € possivel obter uma
compreensao mais ampla de um tema especifico,
alem de testar a viabilidade de realizar estudos mais
abrangentes e desenvolver métodos para fases
subsequentes, justamente, algo que se pretende trazer
neste trabalho.

Ao adotarmosaNbola de nevel, intencionamosalcangar
0 maior numero possivelde entrevistados no universo
da rede municipal de educagao de Belo Horizonte,
trazendo entdo uma ampla possibilidade de identificar
einvestigara utilizagado do cinema na educacao a partir
da popularidade e da facilidade de acesso das redes
sociais e tornando possivel captar grupos especificos
que compartilham entre si, de maneira progressiva, as
questoes relacionadas.



Esta ocorre como a definicao de uma semente - um
informante ou documentoinicial - que e divulgadaNa fim
de localizar algumas pessoas com o perfil necessario
para a pesquisa, dentro da populacao geral(..) assim as
sementes ajudam o pesquisador a iniciar seus contatos
e a tatear o grupo a ser pesquisado.N (Vinuto, 2014, p.
203), N0 NOSSO caso a insergao do questionario em
redes sociais, emails e grupos docentes. Entdao um
participante passa o formulario para outros, que vao
passando para outros, fazendo com que o publico
cresca como uma bola de neve, alcancando cada vez
mais pessoas interessadas na pesquisa.

Realizando o cruzamento dessas informagdes e
percebendo as relagdes estabelecidas com os estudos
bibliograficos apresentados neste trabalho, foi possivel
entender o que sera descrito no proximo capitulo,
trazendo indagacgdes sobre o conhecimento do corpo
docente darede municipalde Belo Horizonte acerca da
integragao do cinema em seus processos educativos,
dentro da sala de aula.

4 DISCUSSAO EANALISE DOS RESULTADOS

Apesquisacontoucoma participagao de 231 professoras
da Rede Municipal de Belo Horizonte. A investigacao
focou nos dados coletados por meio das respostas das
professoras sobre o processo de aprendizagem diante
dainfluéncia do cinema. Dessas 231 respostas, todas as
regides da cidade de Belo Horizonte, em Minas Gerais,
foram contempladas.

Partindo para a analise dos dados coletados, elucida-
se que o presente estudo revelou que 55% dos
participantes possuem formacao em Pedagogia,
0 que expressa a relevancia dessa area para a
formacao docente na educacao basica. Além destes,
7% possuem formacao em Pedagogia e em outras
areas do conhecimento, o que pode demonstrar uma
preocupacao de complementara graduagao. As demais
areas de formacao, como Matematica, Historia, Ciéncias
Biologicas, Geografia, Educacao Fisica, Artes, Artes
Visuais e Artes Cénicas, representam juntas 24% das
professoras participantes, enquanto 11% possuem
formagao em Letras.

Sobre o tempo de atuagao na rede de ensino da
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, a pesquisa
inclui diferentes fases na carreira dos profissionais que
trabalham a menos de 1 ano até mais de 10 anos. 56%
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responderam que possuem mais de 10 anos na PBH,
20% atuam de 7a10anosharede e g % atuamde 5 a
7 anos. Em seguida, 7% atuam de 2 a 4 anos, enquanto
7% profissionais da rede de ensino lecionam a menos
de1ano.

Outro resultado animador destaca o alto indice de
participagcao das educadoras em cursos de pos-
graduacao, sendo 94%. Quase 80% dos 184 professores
optou pela especializagao lato sensu, o que pode estar
relacionado ao interesse por conhecimentos especificos
para atuar em diferentes areas educacionais. Por
conseguinte, a participagao de professores formados
com Mestrado, Doutorado, Mestrado e Doutorado
representam juntos 12%. Sao 11% com mestrado e 3%
com doutorado.

Com idades entre 20 e 74 anos, a faixa etaria mais
predominante foi a de 50 a 54 anos, que corresponde
a19,91% das professoras participantes da pesquisa. Em
seguida, aparecem as faixas etarias de 40 a 44 anos (17%)
e 55a 59 anos (16%). As faixas etarias mais jovens (20 a
24 anos e 25 a 29 anos) tiveram a menor participacao,
com apenas 1% das professoras em cada uma. A faixa
etaria de 60 a 64 anos possui 9% das professoras, o
que representa 6 vezes mais que a faixa etaria juvenil.
3% das participantes tém de 65 a 69 anos e 0,43% de
70 a 74 anos.

No que se refere a identidade de género, 80% das
participantes se identificam cisgénero feminino
(nascida mulher), o que reflete a realidade o cenario
da educacao brasileira, construida majoritariamente
por professoras. 16% se identificaram como cisgénero
masculino (nascido homem) e 4% docentes preferiram
nao se identificar. Aléem disso, 0,43% se identificaram
como professor transgénero (se sente homem), o que
representa uma baixa representatividade desse publico
na educacao.

Quanto a identificacao racial, 42% das educadoras se
consideram brancas, 41% se declaram pardas e 16%
se identificam como pretas, tendo um total de 57%
professoras pretas e pardas. Respeitando o direito a
autoidentificacao, 1% das participantes optaram por
nao se declarar. Nota-se a diversidade racialna areada
educagao, com a presenca marcante de educadoras
pardas e pretas. Esse reconhecimento e fundamental
paraavalorizagao das diferentes culturas e identidades.
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No questionario, 55% dos docentes que responderam,
indicaram ter participado de um curso de extensao ou
outro tipo de capacitacao em tecnologia, o que pode
ter contribuido para uma maior familiaridade com as
questoes apresentadas neste estudo. Tais profissionais,
em sua maioria, sao pos-graduados e tém experiéncia
na rede municipal de Belo Horizonte, sendo 70% com
mais de 7 anos de atuacao na educagao basica do
municipio de Belo Horizonte.

Aoretomarasreflexdes de Fonseca(2016),aLein®13.006
de 2014, compreendida no contexto de ampliacao do
cinema nacional, surgiu com o principio de incentivar
nao apenas a produgao, mas principalmente facilitar
0 acesso e a divulgagao de filmes brasileiros, curtas
metragens e animacgdes ja realizados com os incentivos
estatais, que podem ser integrados aos processos
educacionais, mas sempre vislumbrando com atencao
o que Oliveira (2019) reflete sobre o fato de que "Aarte
perde seu sentido, na medida em que a sociedade se
torna cada vez menos humana' (Oliveira, 2019, p. 77).

No entanto, nota-se entao que 73% das professoras
nao conhecem a lei. Esse dado revela uma possivel
lacuna significativa na comunicacao e divulgagao da Lei
N’ 13.006/2014, que estabelece a obrigatoriedade da
exibicao de filmes nacionais nas escolas de educacao
basica.

Umadas possibilidades de ampliagao do conhecimento
dessa lei, seria ainiciativa de conscientizagao por parte
da Secretaria Municipal de Educacao para garantir sua
efetividade, umavez que, segundo aamostra coletada,
apenas 27% dos entrevistados possuem conhecimento
sobre ela. Isso nos leva para a proxima pergunta, se
os professores nao conhecem sobre a aplicabilidade
de filmes nacionais em sala de aula, sera que sao
aplicados?

Analisando se os docentes adotam a exibicao de filmes
de producao nacional na sua proposta de planejamento
pedagogico, vé-se que 57% dos docentes entrevistados
adotam o filme nacionalem suas praticas pedagogicas,
42% nao adotam e 1% se absteve da resposta.

Assim, 57% dos docentes utilizam a exibicao de filmes
nacionais em suas praticas pedagogicas, mesmo que
parte consideravel dos respondentes nao conhecga
a Lei que torna essa exibigcao obrigatoria em sala de
aula. Esse dado nos leva a refletir. como essa aplicagao
passa a ser adotada a partir do conhecimento da sua
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obrigatoriedade, por parte desse docente? Essa
informagao possui algum impacto na sua aplicagao?

Ainda € importante ressaltar que 42% dos professores
ainda nao adotam a exibicao de filmes nacionais na
sua proposta pedagogica. Essa lacuna pode dificultar
a implementacao de praticas pedagogicas que
incorporem o cinema como recurso didatico.

A exibicao de filmes estrangeiros tambéem e utilizada
nas praticas pedagogicas dos entrevistados, na qual
72% a utilizam em sala de aula e 28% nao a utilizam.
Percebe-se um destaque dos filmes estrangeiros em
comparagao com exibicao de produgdes nacionais
pelos docentes participantes dessa pesquisa. Esses
filmes desempenham um papel crucial no processo
de ensino-aprendizagem em varias disciplinas, como
geografia e historia, ao trazerem a tona contextos
culturais e historicos distintos, buscando proporcionar
uma compreensao mais ampla e realista do conteudo
abordado. Entretanto, o cenario nacional tambéem é
diverso culturalmente e sua representatividade no
cinema poderia ser mais valorizada, inclusive trazendo
esse assunto para ser debatido na sala de aula.

Emboraneste trabalho o foco tenha sido o conhecimento
da legislacao de n”13.006/2014 e a exibicao, elucida-
se que outra possibilidade de trabalho pedagogico
perpassa o desenvolvimento de curtas-metragens,
por exemplo, como abordado em trabalho de grande
relevancia desenvolvido por Souto, Sousa e Oliveira
(2023).

Dessaforma, afim de compreender como os professores
percebem as reacdes dos alunos a utilizagao do cinema
na sala de aula, questionou-se “Como vocé avalia a
experiéncia dos/as alunos/as a partir da exibicao de
filmes nas aulas?".

Pararesponder a essa pergunta, os docentes atribuiram
umanota de 0a10 paraavaliara experiéncia dos alunos,
na qual 0 é totalmente deficiente e 10 totalmente
eficiente. Compreendendo melhor a leitura do grafico,
foi separado em “excelente” aqueles que colocaram
notas 10 e 9, ‘muito bom" notas 8 e 7, ‘bom" notas 6 e
5, ‘regular' notas 4 e 3 e “ruim"notas2 e 1.

Observa-se que, considerando uma pontuagao de
7 a 10, 78% dos docentes pontuam como positiva a
experiéncia da exibicao de filmes para os estudantes.
Atrelado aisso, como fator importante para a exibicao



filmica nas salas de aula tem-se a perspectiva dos
profissionais na sondagem do tema e se os objetivos
da utilizacao do filme foram alcancados, tendo emvista
que a maioria dos entrevistados tiveram experiéncia
excelente, muito boa e boa em suas avaliagoes.

Tendo em vista esses dados, o questionamento
retorna: se as avaliagdes acerca da exibicao
cinematografica em salas de aula sao tao positivas,
0 que leva 42% dos entrevistados a nao o utiliza-la
em suas praticas pedagogicas? Sendo que 98%
dos entrevistados concordam com a relevancia do
cinema como ferramenta de ensino, demonstrando
um reconhecimento amplo do seu potencial para
complementar e enriquecer o conteudo curricular.

Essa percepcao reforgca a importancia de explorar e
implementar o uso do cinema em sala de aula como
estrategia para um ensino mais dinamico e engajador.
Sendo assim, talindagagao deve pertencerao cenario
educacional, pois mesmo que os docentes tenham
formacgodes na area da tecnologia e compreendam
que tal discussao enriquece o aprendizado do aluno,
ainda esta em falta nas aulas o uso do cinema. Porem,
pondera-se ainda, a partir da analise dos dados
coletados, que outra possibilidade de utilizagao do
cinema na educagao basica extrapola a exibicao filmica
eabrange, inclusive a produgao de curtas-metragens,
como Souto, Sousa e Oliveira (2023) apresentam em
seu trabalho.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta jornada de pesquisa, mergulhamos em uma
investigacao sobre a interseccao entre Educacao e
Cinema em busca de compreender como essas duas
areas dialogam. A partir da questao motivadora - o
conhecimento de determinada legislacao e uso do
cinema por professores da rede municipal de ensino
de Belo Horizonte -, foi possivel explorar diversas
perspectivas e dimensdes dessa tematica tao
necessaria.

E claro que, nos termos de um trabalho de conclusao
de curso, nao foi objetivo trazer respostas concretas
e sim, expor e analisar a realidade de forma a agucar
cada vez mais a teoria. A medida que avangamos em
nossas analises, tornou-se evidente que o Cinema nao
€ apenas uma forma de entretenimento, mas tambem,
um poderoso recurso educacional, capaz de enriquecer
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o processo de ensino e de aprendizagem de maneiras
surpreendentes. Do contexto historico do nascimento
do Cinema, como foi observado por Tarkovsky (1998), as
praticas pedagogicas contemporaneas, percebemos
como essa linguagem visual pode ser incorporada de
maneira significativa no ambiente escolar.

Atraves da investigagao das contribuigoes de autores
como Franco (2015), Duarte (2009) e Freire (2013), foi
possivel tracar um panorama abrangente sobre a
importancia do cinema no processo de socializagao
e ensino-aprendizagem, revelando-o como um
componente essencial do imaginario coletivo, o que
para Camurga (2019) e tratado como o fato de que “O
recurso audiovisual desperta nos discentes o senso
critico, a curiosidade, como também a capacidade
ludica de expressar os mais diversos sentimentos”
(Camurga, 2019, p. 22). Partindo dessa premissa,
reconheceu-se como as politicas publicas no Brasil
tém direcionado o uso do cinema na sala de aula, desde
a adogao dos principios do Manifesto da Escola Nova
(1928) até aintegracao deste recurso na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) de 2014.

Diante da relevancia do Cinema, especialmente o
nacionale sua aplicagao como recurso educacional, a
Lei13006/14 se destaca como um impulso hormativo
fundamental. Porem, como observado na analise de
dados, muitos professores de Belo Horizonte ainda
nao estao cientes de sua existéncia e apenas 57% dos
respondentes utilizam filmes em seu plangjamento
pedagogico. Entretanto, mesmo que esse numero seja
mediano, as experiéncias dos alunos ao participarem de
atividades que envolvam Cinema sao, em sua maioria,
positivas aos olhos dos docentes.

Cabe mencionar que, diante dos apontamentos de
Freire (2013), o Cinema e produtos midiaticos em geral
ocupam um espaco significativo no que tange a troca
de informacdes e conhecimentos. Assim, adotando o
cinema como um disseminador de ideias, abridor de
Jjanelas, conforme mencionado por Fresquet (2020)
e forte recurso de ensino e aprendizagem, € uma
possibilidade trabalhar em sala de aula, desde que
haja intencionalidade, alinhamentos curriculares por
parte do mediador.

Dessa forma, qual o melhor caminho para tornarvisivel
nao so a importancia da exibicao cinematografica nas
escolas, como as diferentes possibilidades pedagogicas
de se trabalhar inumeras questdes culturais, sociais,
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historicas e diversas utilizando filmes? Assim como que obriga a exibicao de filmes nacionais na educacao

trabalhado por Souto, Sousa e Oliveira (2023), se basica € um passo, mas nao se mostra suficiente.

a Pedagogia do Cinema é uma realidade segundo

Duarte (2009), o que falta para que esse conceito se Esperamos que nossas reflexdes e descobertas possam

faca presente na sala de aula? A existénciade umalei  inspirarnovas pesquisas, praticas inovadoras e, acima
de tudo, contribuir para uma educacao mais criativa,
inclusiva e significativa para todos os estudantes.
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UM LUGAR QUE VIVE EM NOS: CINEMA,
JUVENTUDES E CARTOGRAFIAS SENSIVEIS EM SAO
PEDRO

Nathan Moretto Guzzo Fernandesi
Janete Magalhaes Carvalho2

A PLACE THAT LIVES IN US: cinema, youth, and sensitive cartographies in sGo pedro

Resumo:

Este relato de experiéncia analisa a criagao do documentario Sao Pedro por Elas, desenvolvido com estudantes
do Ensino Médio de uma escola publica da regiao da Grande Sao Pedro, em Vitoria (ES). Fundamentado
na filosofia da diferenca e nos estudos sobre cinema e educagao, o trabalho compreende o cinema como
uma experiéncia sensivel capaz de ampliar processos de aprendizagem, criacao e participacao coletiva.
Metodologicamente, a pesquisa foi conduzida por meio da cartografia e das redes de conversagao,
acompanhando os processos de producao audiovisual realizados pelos estudantes no contexto de uma
disciplina eletiva de cinema. A experiéncia evidenciou a poténcia do cinema na producao de cartografias
afetivas do territorio, possibilitando que as juventudes narrassem seus pertencimentos, memorias e modos
de habitar o lugar. Ao tensionar narrativas estigmatizantes historicamente associadas a regiao, o documentario
contribuiu para a producao de outras imagens sobre Sao Pedro, afirmando a multiplicidade de vidas, historias
e experiéncias que constituem o lugar.

Palavras-chave: Cinema e educagao. Juventudes. Cartografia. Lugar.

Abstract:

This experience report analyzes the creation of the documentary SGo Pedro por Elas (Sdo Pedro by Them), developed
with high school students from a public school located in the the Greater SGo Pedro region in Vitoria, Espirito
Santo. Grounded in the philosophy of difference and in studies on cinema and education, the work understands
cinema as a sensitive experience capable of expanding learning processes, creativity, and collective participation.
Methodologically, the research was conducted through cartography and conversation networks, following the
audiovisual creation processes carried out by students within an elective cinema course. The experience highlighted
the potential of cinema in producing affective cartographies of territory, enabling young people to narrate their
senses of belonging, memories, and ways of inhabiting place. By challenging stigmatizing narratives historically
associated with the region, the documentary contributed to the production of alternative images of Sdo Pedro,
affirming the multiplicity of lives, stories, and experiences that constitute the place.

Keywords: Cinema and Education. Youth. Cartography. Place.

1 INTRODUGCAO OU ABRINDO JANELAS  Emum contexto histérico marcado pelaintensificacio
PARA O SENSIVEL de praticas sociais individualizantes, pela ampliacao

de discursos conservadores e pela crescente
Lugar como uma sempre-mutante constelag@o de  mercantilizagdo da educacgao, torna-se urgente
trajetorias. (Massey, 2012, p. 215) pensar experiéncias educativas comprometidas com

1.Doutorando e mestre em Educagao (PPGE/UFES), com bolsa de doutorado CAPES (Codigo de Financiamento 001). Professor de
Geografia narede estadualde ensino (SEDU/ES). E-mail: nathanmorettoi@hotmail.com. ORCID: https.//orcid.org/0000-0001-9541-9370.
2.Pos-Doutorado em Educagao, Professora Titular e Professora Voluntaria no PPGE-UFES. E-mail: janetemc@terra.com.br. ORCID:
https://orcid.org/0000-0001-9906-2911.
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aampliacao das sensibilidades, com a criagao coletiva
e com a constituicao de espagos democraticos de
convivéncia. Nesse cenario, a aproximagao entre
cinema e educacao emerge como possibilidade de
producao de outros modos de sentir, pensar e habitaro
cotidiano escolar, favorecendo experiéncias formativas
que ultrapassam modelos pedagogicos centrados
exclusivamente na transmissao de conteudos € na
logica da performance escolar.

Partindo dessa compreensao, o presente relato de
experiéncia insere-se no campo das pesquisas que
investigam as relagdes entre cinema, curriculo e
educagao, assumindo a arte cinematografica como
poténcia etico-politica-estética capaz de movimentar
processos de subjetivacao e de criacao coletiva no
cotidiano escolar. Inspirado na perspectiva da educagao
do sensivel, o trabalho compreende o cinema nao
apenas como recurso didatico, mas como experiéncia
sensivel capaz de redimensionar os limites do visivel,
do audivel e do pensavel, produzindo deslocamentos
nos modos tradicionais do ensinar e aprender.

Apesquisa que fundamenta esta experiéncia3 parte da
defesa de uma educacao entendida como experiéncia
politico-poética de criagcao de encantamentos.
Conforme argumentam Simas e Rufino (2020), o
contrario da vida ndo € a morte, mas o desencanto.
Por isso, pensar praticas educativas comprometidas
com a expansao da poténcia da vida implica criar
condigdes para o surgimento de experiéncias sensiveis
compartilhadas, capazes de favorecer encontros,
alteridades e novas formas de produgao do comum.

Nesse contexto, a filosofia da diferenca constitui o
principal horizonte tedrico do estudo. Dialogando
especialmente com Gilles Deleuze, Felix Guattari,
Jacques Ranciere, Virginia Kastrup, Doreen Massey,
Ailton Krenak e Janete Carvalho, compreende-se que os
processos educativos ndao se reduzem a transmissao de
conhecimentos consolidados, mas envolvem a criacao
de condigdes para o surgimento de experiéncias
inventivas, atravessadas por afetos, encontros e
acontecimentos. Tal perspectiva desloca o foco da
aprendizagem como reprodugao do ja conhecido para
a aprendizagem como invengao, experimentacao e
producao de novos sentidos.
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Nessa diregao, a nogao de partilha do sensivel,
desenvolvida por Ranciere (2009), assume papel
central. Para o autor, toda comunidade produz formas
especificas de organizagao do que pode ser visto,
ouvido, pensado e dito. Assim, praticas educativas
que mobilizam o cinema podem contribuir para
reconfigurar essa partilha, ampliando a visibilidade
de sujeitos, experiéncias e narrativas historicamente
marginalizadas. O cinema passa, entao, a funcionar
como dispositivo que favorece a emergéncia de novos
modos de existéncia e de participacao em um comum.

Aexperiéncia relatada foi desenvolvidaem uma escola
publica estadual localizada no bairro Ilha das Caieiras,
na capital do estado do Espirito Santo, Vitoria (ES),
envolvendo 20 estudantes do segundo e terceiro anos
do Ensino Médio. O territorio investigado caracteriza-se
como espago marcado por fortes vinculos comunitarios,
pela presenca de tradigdes culturais populares
e, simultaneamente, por processos historicos de
desigualdade social proprios das periferias urbanas
brasileiras. Considera-se que tais caracteristicas
atravessam diretamente os modos de viver, aprender
e produzir cultura dos jovens participantes da pesquisa.

Metodologicamente, o trabalho fundamentou-
se na cartografia proposta por Deleuze e Guattari
e sistematizada por Passos, Kastrup e Escossia
(2015). Diferentemente das abordagens que buscam
representar objetos previamente definidos, a cartografia
acompanha processos em curso, procurando mapear
forcas, afetos e movimentos que emergem na
experiénciainvestigada. Nessa perspectiva, a pesquisa
assume carater qualitativo, interventivo e processual,
compreendendo conhecimento e transformagao como
dimensoes inseparaveis.

Como técnica principal de acompanhamento do
campo, foram utilizadas as redes de conversagao
(Carvalho, 2009), entendidas como espacgos
coletivos de producao de sentidos e de ampliagao
da participacao democratica. As conversagoes
realizadas entre estudantes e professor-pesquisador
possibilitaram a construcao compartilhada de reflexdes
sobre as experiéncias cinematograficas, favorecendo
a emergéncia de questdes relacionadas aos afetos,
as identidades, aos curriculos vividos e as formas de
convivéncia produzidas no cotidiano escolar.

3.Este breve relato de experiéncia deriva da pesquisa desenvolvida na tese de doutorado de Nathan Moretto Guzzo Fernandes, intitulada
Criagdes com cinema: poténcias do sensivel na educagao (2026), constituindo um recorte de uma investigagao mais ampla sobre as

poténcias do cinema na educacao.
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Paralelamente, foram empregados dispositivos de
criacao audiovisual inspirados nas proposicoes de
Migliorin (2015) e nas experiéncias contemporaneas
de cinema nha educacao. Os dispositivos consistiram
em propostas de experimentacao audiovisual baseadas
em regras simples, capazes de produzir deslocamentos
sensiveis e criar condigdes para a invengao coletiva.
Entre as atividades desenvolvidas estiveram oficinas
de producao de videos, filmes-carta, experiéncias
com animacao, exercicios de observacao do
cotidiano escolar e producdes audiovisuais realizadas
colaborativamente pelos estudantes.

O universo da pesquisa compreendeu estudantes
matriculados no Ensino Médio da Escola Estadual de
Ensino Fundamental e Médio Elza Lemos Andreatta.
O recorte analisado concentrou-se nos participantes
de uma disciplina eletiva de cinema e as oficinas de
criagao com cinema realizadas durante o ano de 2024,
envolvendo especialmente grupos de adolescentes
interessados em experimentacdes audiovisuais
e producgodes coletivas. Tal escolha justifica-se pela
intencionalidade de acompanhar processos de criacao
curricular produzidos na intersecao entre juventudes,
escola e cinema.

Dessa forma, o objetivo deste relato consiste em
analisar como as experiéncias de criagao audiovisual
desenvolvidas com estudantes do Ensino Médio
contribuiram para a produgao de aprendizagens
sensiveis, processos de subjetivagao e criagdes
curriculares coletivas, evidenciando as potencialidades
do cinema como pratica educativa comprometida com
aampliacao da experiéncia democratica, da invencao
e da constituicao de comunidades de aprendizagem.

Ao defender o cinema como forga capaz de mobilizar
afetos, produzir encontros e criar espacos de
experimentacao coletiva, este trabalho busca contribuir
para os debates sobre educacao, curriculo e formacao
humana, evidenciando que a escola pode tornar-se um
territorio fértil para a criagao de novos modos de existir,
aprender e sonhar coletivamente.

2DESLOCAROOLHAR,CONHECEROLUGAR

Sao Pedro nao € apenas um territorio geografico, € um
emaranhado de trajetorias, memoarias e afetos. Como
nos ensina a geografa Doreen Massey (2012), os lugares
sao feitos dos encontros entre multiplas historias que
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acontecem simultaneamente, sempre abertas a novos
sentidos e devires.

2.1NARRATIVAS, FILMES E DISPUTA DE IMAGENS
SOBRE UM TERRITORIO

Aexperiéncia desenvolvida na eletiva de cinema partiu
da necessidade de problematizar os modos pelos quais
determinados territorios sao narrados e representados
socialmente. Inserida na regiao da Grande Sao Pedro,
em Vitoria (ES), a escola encontra-se atravessada por
discursos que historicamente associam a regido a
pobreza, ao lixo e a marginalidade. Tais representagdes
nao surgem espontaneamente, mas sao produzidas e
reiteradas por diferentes dispositivos sociais, midiaticos
e institucionais.

Ao refletir sobre os regimes de verdade que
sustentam determinadas formas de enxergar os
sujeitos e os territorios, Foucault (2008) afirma que os
enunciados circulam em redes discursivas, tornando-
se mecanismos de legitimacao de determinados
modos de compreender a realidade. Nesse sentido,
os discursos que reduzem Sao Pedro a pobreza nao
expressam apenas opinides individuais, mas integram
uma maquinaria muito mais ampla de producao de
sentidos.

Essa problematica apareceu de forma contundente
nas experiéncias vividas pelos estudantes. Em diversos
momentos das conversagdes surgiam relatos sobre
preconceitos enfrentados fora da comunidade. Um dos
estudantes sintetizou essa situacao ao afirmar:

‘Quando eu vou fazer entrevista de emprego, as
pessoas dos outros bairros acham que a gente convive
com rato e que comemos Lixo".

Esse enunciado evidencia aquilo que Simonetti e Alves
(2014) identificam como os efeitos de determinadas
imagens sobre os sujeitos filmados e os territorios
representados. Ao longo das decadas, o documentario
Lugar de Toda Pobreza (1983), classico do cinema
estadual, consolidou-se como umaimportante denuncia
das condicdes de vida existentes na regiao na década
de oitenta. Entretanto, ao enfatizar exclusivamente a
pobreza e o lixo, acabou produzindo também uma
narrativa que, em determinados contextos, passou a
cristalizar uma identidade unica para o territorio.



Nao se trata de desconsiderar a relevancia historica
da obra. Conforme destacam Ferreira Neto e Nunes
(2012), o documentario desencadeou processos
de mobilizacao social e atraiu atencao publica para
a situacao vivida pelos moradores. Contudo, como
afirmam Simonetti e Alves (2014), a permanéncia
exclusiva dessa narrativa produz efeitos reducionistas
ao apresentar Sao Pedro como um espaco definido
apenas pela falta e pela caréncia.

Diante desse cenario, a eletiva assumiu como desafio
produzir outras imagens do lugar. Nao imagens
idealizadas, mas narrativas capazes de ampliar a
compreensao sobre avida existente naregiao. Ao inves
de reafirmar estigmas, buscou-se abrir espaco para que
os proprios estudantes falassem sobre os lugares que
habitam, os afetos que experimentam e as historias que
consideram importantes.

Nesse movimento, a proposicao de Ailton Krenak
(2022) tornou-se fundamental. Para o autor, aeducacao
precisa possibilitar experiéncias de pertencimento ao
mundo, permitindo que os sujeitos compreendam a si
mesmos como parte de uma ampla rede de relagoes.
A presenca dos outros seres nao apenas se soma
a paisagem do lugar que habito, como modifica o
mundo. Essa poténcia de se perceber pertencendo

a um todo e podendo modificar o mundo poderia ser
uma boa ideia de educacao (Krenak, 2022, p. 103).

Foi justamente essa perspectiva que orientou a
producao de Sdo Pedro por Elas4.

2.2 SAO PEDRO POR ELAS: A CRIAGAO DE UMA
CARTOGRAFIAAFETIVADO LUGAR

Antes mesmo de as cameras serem ligadas, Sdo Pedro
por Elas ja comecgava a ser tecido nas conversagcoes
estabelecidas durante a eletiva. A proposta nasceu
apos assistirmos e discutirmos coletivamente os
documentarios “Lugar que Vive em Mim" e “Muito Mais
que Paraiso’, produgdes que apresentam a regiao de
Sao Pedro a partir das memoarias, dos afetos e das
experiéncias de seus moradores. As conversacoes
realizadas apos as exibicdes evidenciaram certo
incobmodo dos estudantes com as representacdes
externas que frequentemente associavam o territorio
apenas a pobreza, a violéncia ou ao antigo lixao.
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Ao mesmo tempo, emergia o desejo de apresentar
outras imagens da comunidade, narradas por quem
efetivamente a habita.

Figura 1 - Capa do filme "S&o Pedro Por Elas”

Fonte: Acervo do pesquisador, 2024.

Foi nesse contexto que surgiu a ideia de produzir dois
documentarios curtos: um dedicado as memorias
dos moradores mais antigos, especialmente avos e
liderancas comunitarias, e outro voltado as experiéncias
das juventudes locais. Os roteiros foram construidos
coletivamente durante as oficinas, por meio de redes
de conversacao, exercicios de memoria e elaboracao
de perguntas que buscavam menos investigar
fatos objetivos e mais dar visibilidade aos afetos,
pertencimentos e modos singulares de viver Sao Pedro.
O objetivo nao era produzir um documentario sobre
0 bairro, mas criar condicdes para que os estudantes
narrassem o lugar a partir de suas proprias experiéncias,
constituindo aquilo que Carvalho (2009) denomina uma
rede de produgao coletiva de sentidos e aquilo que
Krenak (2022) compreende como uma percepgao de
pertencimento ao mundo.

O filme nasceu em 2024, durante as primeiras
experiéncias da eletiva com o cinema. Inicialmente,
havia a intencao de produzir dois documentarios
distintos: um baseado nas memorias dos moradores
mais antigos e outro centrado nas experiéncias juvenis
dos estudantes. Entretanto, como frequentemente
ocorre em processos cartograficos, os caminhos
planejados foram atravessados por acontecimentos
inesperados.

Na manha destinada as gravagdes, os avos e antigos
moradores que participariam do primeiro filme nao
puderam comparecer. Entre gripes, problemas de

4.Este trabalho seguiu rigorosamente os padrdes éticos em pesquisa e no uso de imagens com adolescentes para fins educativos,
culturais e cientificos, contando com autorizagées da SEDU/ES, da EEEFM Elza Lemos Andreatta, dos responsaveis e dos alunos
envolvidos, com aprovacao do Comité de Etica em Pesquisa (CAAE: 76039723.1.0000.5542).
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saude e imprevistos familiares, os personagens centrais
daquele roteiro desapareceram.

Aresposta dos estudantes foi imediata:
‘A gente faz o outro, o dos jovens".

A aparente simplicidade dessa frase revela uma
caracteristica central da cartografia enquanto método
de pesquisa-intervencao. Conforme Passos, Kastrup
e Escossia (2015), a cartografia nao se estrutura sobre
metas rigidas e previamente definidas, elaacompanha
0s movimentos e os acontecimentos que emergem no
percurso enxergando, neles, uma oportunidade.

Foi exatamente o que ocorreu naquele sabado.

A partir das limitagdes impostas pelo contexto, os
estudantes reorganizaram o trabalho e passaram a
pensar coletivamente quais lugares mereciam ser
registrados. Surgiram entao multiplas sugestoes:

“Vamos naigrejinha”.

‘Nao, melhora orla”

“‘Eu gosto daqui da escola”.
‘Aquadra”.

‘A drea verde do colegio”.
‘O corredor”.

As escolhas nao obedeciam a critérios turisticos
ou patrimoniais. Elas eram guiadas pelos afetos. Os
espacos selecionados apareciam porque faziam parte
das experiéncias vividas pelos participantes.

Figura 2 - Processo de criacao: "Sao Pedro Por Elas”.

¥

/X I

Fonte: Acervo do pesquisador, 2024.

Gradualmente, o filme foi assumindo a forma de uma
cartografia afetiva. Ao caminharem pela escola, pelas
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ruas e pelos espacos da comunidade, os estudantes
produziam narrativas sobre simesmos e sobre o lugar
onde vivem.

A pergunta disparadora do dispositivo audiovisual era
simples:

‘Qual o lugar que vocé gosta de estarem Sao Pedro?”

Contudo, como ocorre nas redes de conversacao
descritas por Carvalho (2009), uma pergunta nunca
produz apenas uma resposta. Ao contrario, gera
deslocamentos, memoarias, novas questoes e outros
enunciados.

Por isso, ao longo das gravagdes, surgiram novas
perguntas:

“Vocé conhece alguma lenda sobre Sao Pedro?”
“Vocé deseja fazer faculdade?”
“Vocé pretende continuar morando aqui? "

O bairro deixava de ser apenas cenario para tornar-se
experiéncia.

Nesse processo, o filme produziu aquilo que Oliveira Jr.
(2005) denomina geografia do cinema. Nao se tratava
de representar um territorio previamente existente, mas
de produzir novas formas de habitar e significaraquele
espaco por meio das imagens.

2.3APRENDENCIAS, JUVENTUDES E PRODUGAO
DO COMUM

Outro aspecto significativo da experiéncia foi a forma
como a propria organizacao do filme provocou
discussdes sobre participacao, representatividade e
producao coletiva.

Em determinado momento, alguns dos meninos do
grupo manifestaram o desejo de aparecer mais nas
gravacgoes. A questao foi debatida pelos proprios
estudantes. Apos uma conversa coletiva, decidiu-
se que o filme manteria foco principal nas narrativas
femininas.

Adecisao ocorreu sem conflitos significativos e permitiu
que as jovens assumissem centralidade na construcao
da narrativa.



Fonte: Acervo do pesquisador, 2024.

Esse movimento evidencia aquilo que Ranciere (2009)
denomina reconfiguragao da partilha do sensivel.
AO ocuparem a cena e narrarem suas proprias
experiéncias, as estudantes produzem visibilidades
que frequentemente permanecem ausentes ou
secundarizadas em outros espagos sociais.

Mais do que um documentario sobre Sao Pedro, o filme
tornou-se uma experiéncia de elaboracao coletiva de
sentidos.

Ao caminhar pelas ruas, entrevistar colegas, escolher
enquadramentos e registrar lugares significativos, os
estudantes criaram condicdes para que novos modos
de pertencimento emergissem.

Aexperiénciatambém rompeu comalogica produtivista
frequentemente associada as praticas escolares.
O objetivo nunca foi produzir uma obra perfeita ou
tecnicamente sofisticada. O valor do processo estava
justamente nos encontros, nas conversas, nos desvios,
nas improvisagoes, nas aprendizagens que so podem
acontecer quando estamos juntos.

Isso se tornou particularmente evidente na cena
final da filmagem. Quando as gravagoes ja estavam
praticamente encerradas, um estudante sugeriu filmar
um urubu que observava o bairro de cima de um poste.

Aquilo que poderia parecer apenas uma brincadeira
transformou-se em uma longa conversa sobre os
animais do territorio, suas perspectivas e suas relagoes
com a paisagem.
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‘Ele € quem melhor conhece Sao Pedro, vé tudo la
de cima”

Alguém ja preparava o celular para captar a imagem
quando o animal, sem consultar a equipe de direcao,
abriu as asas e voou, foi embora.

Pouco depois, outro estudante complementou:

Se a gente procurar caranguejo a gente acha, no
manguezal tem um monte. Eles andam colados no
chao, conhecem melhor o terreno do que qualquer
um de nos.

A cena constitui uma sintese potente daquilo que
Krenak (2022) propde ao defender a ampliagao das
formas de pertencimento ao mundo. O territorio deixa
de serconcebido apenas a partirdos humanos e passa a
incluir outros seres, outras existéncias e outras maneiras
de habitar o espaco.

Nesse sentido, SGo Pedro por Elas nao resultou apenas
em um documentario. Produziu uma experiéncia de
aprendéncia, entendida como abertura para encontros,
deslocamentos e criacoes coletivas.

Como escreve Krenak,

o sussurro [das aguasl desce pelas pedras e forma
corredeiras que fazem musica e, nessa hora, a pedra e
a agua nos implicam de maneira tao maravilhosa que
nos permitem conjugar o Nos: Nos-rio, Nds-montanhas,
nos-terra (Krenak, 2022, p. 14).

Naguela manha, talvez pudéssemos acrescentar: nos-
bairro, nos-escola, nos-Sao Pedro e, por que nao, nos-
urubu, nos-caranguejo.

Ao final, o filme inicialmente planejado nao foi realizado.
Os avos ndo participaram das gravacoes. O roteiro inicial
precisou serabandonado. O segundo roteiro, recriado.
O urubu recusou a carreira artistica. Entretanto, como
mostra a propria experiéncia, aquilo que em um olhar
desatento poderia sugerir fracasso, converteu-se em
poténcia.

Osestudantes produziram suas proprias narrativas sobre
Sao Pedro, tensionando discursos estigmatizantes e
criandoimagens que afirmam a multiplicidade de vidas
existentes na comunidade. Como sugere Krenak (2022),
avida é movimento, rio e travessia. O cinema, naquele
contexto, tornou-se justamente isso: uma forma de
seguir fluindo, inventando outros caminhos possiveis
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para a escola, para os curriculos e para os modos de
narrar o mundo.

O documentario Sdo Pedro por Elas, material empirico
analisado neste estudo, pode ser acessado por meio
do repositorio digital disponibilizado pelos autores e/
ou pelo QR Code: https./youtu.be/d6nOZwtE7GO .

3 CONSIDERAGOES FLUTUANTES

Ao longo deste relato de experiéncia, buscamos
acompanhar os movimentos produzidos pela criagao
do documentario SGo Pedro por Elas no contexto da
eletiva de cinema, desenvolvida com estudantes do
Ensino Médio de uma escola publica da regidao da
regiao da Grande Sao Pedro, em Vitoria (ES). Mais do
que apresentar um produto audiovisual ou descrever
uma sequéncia de atividades, procuramos dar
visibilidade aos processos de criacao, as conversagoes,
aos encontros e as aprendizagens que emergiram na
relacao entre cinema, territério e juventudes.

Figura 4 - Print Screen: "Sao Pedro Por Elas”.

Fonte: Acervo do pesquisador, 2024.

A experiéncia evidenciou que trabalhar com cinema
na escola nao se reduz a utilizagao de filmes como
recursos para transmissao de conteudo. Ao contrario, as
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experimentagoes realizadas permitiram compreender
0 cinema como uma pratica de criagao coletiva capaz
de movimentar afetos, produzir deslocamentos nos
modos de perceber o lugar e ampliar as possibilidades
de participacao dos estudantes na construcao de
narrativas sobre si e sobre 0 mundo. Nesse sentido,
a experiéncia reafirma a poténcia do cinema como
experiéncia etica, estética e politica comprometida com
a invengao de outros modos de existir e de aprender
juntos.

Ao acompanharmos os processos de construcao do
documentario, observamos que as imagens produzidas
pelos estudantes passaram a disputar sentidos sobre
a regiao de Sao Pedro. Em um contexto marcado
pela persisténcia de representacdes que associam o
territorio quase exclusivamente a pobreza, ao lixo e a
violéncia, o filme abriu espaco para que outras historias
viessem a tona. Nao se tratou de negar os problemas
sociais historicamente vividos pela comunidade, mas
de afirmar que eles nao esgotam a complexidade
do lugar nem dos seres que o habitam. As imagens
produzidas pelas estudantes evidenciaram vinculos,
memorias, desejos, pertencimentos e afetos que
frequentemente permanecem invisibilizados nos
discursos predominantes.

Nessa direcao, a experiéncia aproximou-se daquilo
que Ranciere (2009) denomina reconfiguragao
da partilha do sensivel, ao tornar visiveis narrativas
que raramente ocupam os espacgos de circulagao
legitimados socialmente. Ao falarem sobre os lugares
de que gostam, sobre suas expectativas de futuro e
sobre suas formas de habitara comunidade, as jovens
produziram uma cartografia afetiva do lugar que desafia
representacdes cristalizadas e amplia os modos de
perceber Sao Pedro.

Também se mostrou significativa a compreensao de
que 0s processos de criacao nhao acontecem apesar
dosimprevistos, mas frequentemente por meio deles. O
filme planejadoinicialmente nao foi realizado damaneira
prevista. O roteiro precisou ser reformulado e novos
caminhos emergiram durante as filmagens. Contudo,
foi justamente nessa abertura ao acontecimento que
surgiram algumas das experiéncias mais potentes
do percurso. Tal movimento reafirma a contribuicao
da cartografia enquanto metodologia comprometida
com o acompanhamento dos processos em curso,
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reconhecendo o carater imprevisivel, inventivo e  Talveza principal contribuicao desta experiéncia esteja
relacional da experiéncia educativa. justamente naquilo que ela nao conclui. O filme nao

encerra uma historia sobre Sao Pedro, tampouco
Outro aspecto relevante refere-se a forca das redes  oferece uma representacao definitiva do territdrio. Como
de conversacao na constituicao dos curriculos vividos. 0s rios que atravessam as reflexdes de Ailton Krenak
As conversas que atravessaram a produgao do filme  (2022), asimagens seguem seu curso, encontram novos
produziram deslocamentos, memorias e aprendizagens  caminhos e continuam produzindo efeitos para além do
que extrapolaram os limites da atividade audiovisual. momento em que foram criadas. Permanecem abertas

Em muitos momentos, o que estava em jogonao era  3sinterpretagdes, as lembrancas e aos encontros que
apenas a construgao de uma narrativa cinematografica, ainda est&o por vir.

mas a criacao de condicdes para que os estudantes
elaborassem coletivamente modos de falar sobre suas Desse modo, estas consideragdes flutuantes nao
vidas, seus territorios e suas experiéncias. O cinema desejam encerrar a travessia, mas seguir navegando
tornou-se, assim, uma oportunidade para exercitar com ela. As criagdes com cinema na escola revelam
formas de escuta, convivéncia e produgao coletiva sua forca como gesto de invengao coletiva, producao
de sentidos. de mundos possiveis e afirmagao da vida. Afinal, como
ensinaram as estudantes em Sdo Pedro por Elas,
Porfim, a experiéncia permite reafirmaranecessidade de contar um lugar é também deixar-se contar por ele,
sustentar, nas escolas publicas, espagos de criacdoque  participando da criagdo de outras imagens, outras
escapemas logicas exclusivamente instrumentaisque  narrativas e outras formas de habitar o comum. Pode
tém marcado grande parte das politicas educacionais ser que ai resida uma das poténcias do cinema na
contemporaneas. Em tempos de intensificagao dos  educacao: cultivar, em meio aos esgotamentos do
mecanismos de controle, padronizacao curricular e presente, pequenas experiéncias de encantamento
mensuracao permanente dos processos educativos,  capazes de manter viva a continuidade da Terra em

as criagbes com cinema revelam a importancia de  nos, adiando, ainda que por instantes, os fins de mundo
defender praticas que ampliem a sensibilidade, a que insistem em nos rondar.

imaginacao e a capacidade de narrar o mundo a partir
de outras perspectivas.
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Resumo:

Este artigo apresenta reflexdes sobre os movimentos sociais € a educagao popular a partir da experiéncia
do coletivo Cine Clube TF, atuante no bairro da Terra Firme, em Belem do Para. O objetivo & analisar como
iniciativas culturais desenvolvidas em territorios periféricos se constituem como espacos educativos e de
resisténcia, fortalecendo identidades e o protagonismo juvenil. A pesquisa, de abordagem qualitativa e de
cunho participante, utilizou a producao audiovisual como dispositivo metodolégico e analitico, articulando
observagao participante, entrevistas semiestruturadas e a categorizagao tematica dos dados. Os resultados
evidenciam que a articulagao entre educagao popular, cultura, territorio e audiovisual promove transformagoes
nas trajetorias individuais, familiares e comunitarias. Conclui-se que o Cine Clube TF se consolidou como
espaco de reexisténcia, valorizagao cultural e formagao critica, fortalecendo o protagonismo juvenil, ampliando
horizontes formativos e reafirmando o papel dos movimentos sociais na construcao de uma educacao
emancipadora.

Palavras-chave: Educacao Popular. Movimentos Sociais. Cine Clube TF. Audiovisual Juventude Periférica.

Abstract:

This article reflects on social movements and popular education based on the experience of the Cine Clube TF
collective, operating in the Terra Firme neighborhood of Beléem, Parad, Brazil. The study aims to analyze how cultural
initiatives developed in peripheral territories become educational spaces of resistance, strengthening identities and
youth protagonism. Adopting a qualitative and participatory approach, the research used audiovisual production
as both a methodological and analytical tool, combining participant observation, semi-structured interviews,
and thematic data analysis. The findings demonstrate that the articulation between popular education, culture,
territory, and audiovisual practices promotes transformations in individual, family, and community trajectories. It
is concluded that Cine Clube TF has become a space of resistance and re-existence, cultural appreciation, and
critical education, strengthening youth protagonism, expanding educational opportunities, and reaffirming the role
of social movements in building emancipatory education.
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1 INTRODUGAO

A sociedade contemporanea € atravessada por
profundas transformagdes sociais, culturais e politicas,
que repercutem diretamente nas formas de aprender,
ensinar e produzir conhecimento. Nos territorios
periféricos, essas mudangas se expressam de modo
singular, por meio de praticas coletivas que emergem
como estrategias de sobrevivéncia, resisténcia e
transformacao social. Nesse cenario, os movimentos
sociais assumem protagonismo ao oferecer alternativas
educativas enraizadas nas vivéncias dos sujeitos,
valorizando identidades, memorias e culturas
historicamente marginalizadas.

A educacao popular, inspirada nas concepcdes
freireanas, ocupa lugar central nesse processo,
ao propor uma pedagogia critica, dialogica e
emancipadora. Diferente da logica escolar tradicional,
que muitas vezes restringe a aprendizagem a conteudos
formais e avaliagdes quantitativas, a educagao popular
se ancora nha realidade concreta dos sujeitos e busca
potencializar a consciéncia critica e a participacao
social. E nesse horizonte que se inscrevem as praticas
culturais desenvolvidas em bairros periféericos
de Belem do Para, como a Terra Firme, territorio
marcado por desigualdades, mas tambem porintensa
producao simbolica. Esta producao se expressa nas
manifestacdes culturais, nos saberes, nas memorias e
nasidentidades construidas por seus moradores, bem
como pela forca comunitaria evidenciada pelas praticas
de solidariedade, organizagao coletiva e participacao
social, aspectos que, conforme Gohn (2011), fortalecem
0s processos educativos e de construcao da cidadania.

O Cine Clube Terra Firme, mais conhecido como
Cine Clube TF, criado em 2018 pela professora Lilia
Melo, exemplifica essa dinamica ao articular cinema,
educacao e mobilizagao social. O coletivo surgiu de uma
experiéncia significativa — a mobilizacao comunitaria
paralevarjovens da periferiaao cinema — e transformou-
se em espaco continuo de formacao cultural e cidada.
Suas atividades, que incluem oficinas, exibicoes
audiovisuais, saraus e rodas de conversa, demonstram
como a arte pode ser ferramenta pedagogica e politica,
permitindo que jovens ressignifiquem suas trajetorias
e construam novos horizontes de vida.

A relevancia deste estudo esta, portanto, em
compreender como 0s movimentos sociais e as
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experiéncias de educagao popular contribuem para
a formacgao da juventude periférica, especialmente
por meio do audiovisual enquanto linguagem politica
e pedagogica. O documentario intitulado Ganharuma
vida vale mais que aumentar uma nota, produzido como
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) de licenciatura
em Pedagogia no Instituto Federalde Educagao, Ciéncia
e Tecnologia do Pard, CAMPUS BELEM, constitui-se
como registro e reflexao sobre essa experiéncia, dando
visibilidade as praticas e vozes do Cine Clube TF.

Aproblematica que orienta a pesquisa parte da seguinte
questao: de que maneira o Cine Clube TF, enquanto
movimento social e cultural,impacta a formagao critica
e cidada de jovens da periferia de Belem? A partirdela,
este artigo teve como objetivos: (i) compreender a Terra
Firme como territorio educativo; (i) apresentar a historia
e as praticas culturais do Cine Clube TF; e (iii) discutir
COMo essas experiéncias revelam os sentidos e as
possibilidades da educagao popular em contextos
periféricos.

Para alcancar esse objetivo, foi desenvolvida uma
pesquisa qualitativa, de cunho participante, que utilizou
aprodugao audiovisual como estrategia metodologica.
Os resultados evidenciam que as praticas educativas do
Cine Clube TF, mediadas pelo audiovisual, fortalecem
o protagonismo juvenil, ressignificam trajetorias de
vida e ampliam horizontes formativos e profissionais,
consolidando a Terra Firme como um territorio
educativo, de resisténcia e de reexisténcia (Alban
Achinte, 2013).

2 MOVIMENTOS SOCIAIS E EDUCAGAO
POPULAR: APORTES TEORICOS

Acompreensao dos movimentos sociais como espagos
formativos esta vinculada a tradicao da educacao
popular latino-americana. Para Freire (1987), a educacao
constitui um ato politico fundamentado no dialogo,
na problematizacao da realidade e na participagao
ativa dos sujeitos na construgao do conhecimento,
em oposigao ao modelo de educagao bancaria. Nessa
perspectiva, a educagao popular valoriza os saberes
produzidos nas experiéncias cotidianas e reconhece
diferentes espagos de aprendizagem para além da
escola.

Essa compreensao aproxima-se das reflexdes de
Gohn (2011; 2014), que identifica os movimentos



sociais como importantes espagos de educagao nao
formal, nos quais se desenvolvem aprendizagens
eticas, politicas e culturais, fortalecendo identidades
coletivas, participagao social e cidadania. De forma
complementar, Gadotti (2005) destaca que a educacao
popular constitui um projeto politico-pedagogico
voltado a democratizacao do conhecimento e a
valorizagao dos saberes populares, conferindo a
educacao nao formal potencialidades proprias da
formacgao humana.

No contexto das periferias urbanas, essas experiéncias
adquirem caracteristicas especificas. Para Silva (2021), as
periferias sao territorios de invencao, produgao cultural
e construcao de conhecimentos, contrariando visdes
que as associam apenas a caréncia. Nesse cenario,
praticas culturais como o audiovisual fortalecem
identidades coletivas, ampliam a participacao sociale
produzem novas narrativas sobre o territorio.

Assim, 0s movimentos sociais podem ser
compreendidos como espacos educativos que
articulam cultura, participacao politica e producao de
conhecimentos, favorecendo processos de formacao
critica e de fortalecimento da cidadania.

3 O BAIRRO DA TERRA FIRME COMO
TERRITORIO EDUCATIVO

A Terra Firme € um dos bairros mais populosos e
emblematicos de Belem do Para. Localizado na zona
urbana da capital paraense, seu processo de ocupacao
ocorreu principalmente por meio de assentamentos
espontaneos em areas de varzea, especialmente
as margens do rio Tucunduba. Essa dinamica
historica contribuiu para a formagao de um territorio
marcado por desafios relacionados a infraestrutura
urbana, ao saneamento basico e a vulnerabilidade
socioambiental, caracteristicas que evidenciam
desigualdades historicamente produzidas nas periferias
urbanas amazonicas (IBGE, 2020). De acordo com o
Censo Demografico de 2022, a Terra Firme possui
aproximadamente 46.750 habitantes, figurando entre
os bairros mais populosos de Belem (IBGE, 2022).

Embora frequentemente associada a indicadores de
vulnerabilidade social, a Terra Firme constitui-se como
um territorio de intensa produgao cultural, mobilizagao
comunitaria e construgao coletiva de saberes. Para
alem das auséncias do poder publico, o bairro abriga
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experiéncias de organizagao social que expressam
formas de solidariedade, participagao e resisténcia
construidas por seus moradores. Nessa perspectiva,
Gohn (2011) destaca que os territorios periféricos
também devem ser reconhecidos como espacos
educativos, uma vez que neles se desenvolvem
processos formativos relacionados a participagao
social, a organizagao coletiva e a valorizagao das
experiéncias comunitarias.

Essa dimensao educativa manifesta-se por meio de
diferentes praticas culturais e comunitarias presentes
no territorio, como rodas de capoeira, batalhas de rima,
saraus, manifestacoes religiosas, projetos comunitarios,
coletivos culturais e iniciativas de comunicacao popular.
Tais experiéncias contribuem para a circulacao de
saberes, o fortalecimento de vinculos sociais e a
construcao de identidades coletivas. Nesse sentido,
Gadotti (2005) argumenta que a cidade pode ser
compreendida como espaco educativo, no qual os
sujeitos aprendem e produzem conhecimentos a partir
das relacoes estabelecidas em seu cotidiano.

Do ponto de vista historico e cultural, a Terra Firme
€ atravessada por influéncias negras, indigenas
e ribeirinhas que se expressam nas manifestagoes
culturais, nos modos devida e nas formas de organizacao
comunitaria presentes no territorio. Essas herancas
contribuem para a preservacao de memorias coletivas
e para a construcao de identidades que resistem a
processos historicos de invisibilizagao e exclusao social.
Assim, o territorio pode ser compreendido ndo apenas
como um espaco fisico, mas como um ambiente de
producao, compartilhamento e valorizacao de saberes
construidos nas experiéncias cotidianas de seus
moradores.

Neste estudo, adota-se a expressao paisagem
periférica como categoria analitica para compreender
o territorio para aléem de sua dimensao geografica.
A nocao contempla aspectos materiais, simbolicos,
culturais e afetivos que constituem a vida cotidiana
nas periferias, incluindo as relagdes comunitarias, as
manifestacoes culturais, as memorias coletivas e as
formas de organizacao social produzidas pelos sujeitos
que habitam esses espacos. Essa perspectiva dialoga
com as contribuicoes de Freire (1987), ao reconhecer
que a producao do conhecimento ocorre na relagao
critica dos sujeitos com a realidade vivida, e com as
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reflexdes de Gohn (2011), que destacam aimportancia
dos espagos comunitarios na formagao cidada.

Sob essa otica, a resisténcia ultrapassa a ideia de
enfrentamento as desigualdades sociais e aproxima-
se da nocao de reexisténcia, compreendida por
Alban Achinte (2013) como a capacidade de produzir
novas formas de existir, afirmar identidades, criar
conhecimentos e reinventar modos de vida a partir das
experiéncias de grupos historicamente marginalizados.
A reexisténcia refere-se, portanto, a construcao de
alternativas que reafirmam a dignidade, a cultura e os
saberes desses sujeitos, produzindo narrativas que
desafiam processos de exclusao e silenciamento.

A compreensao da Terra Firme como territério
educativo também permite problematizar a visao das
periferias exclusivamente como espacos de caréncia.
Conforme argumenta Silva (2021), esses territorios
sao igualmente lugares de invengao, criatividade e
producao cultural, nos quais emergem experiéncias
capazes deressignificar as formas de viver e interpretar
a cidade. Dessa maneira, as praticas educativas,
culturais e comunitarias desenvolvidas nesses
contextos contribuem para ampliar as possibilidades
de participagao social e construgao da cidadania.

Assim, compreender a Terra Firme como territorio
educativo implica reconhecer a centralidade das
experiéncias culturais, comunitarias e formativas
que se desenvolvem em seu interior. Mais do que um
espago marcado por desigualdades, o bairro configura-
se como um territorio produtor de conhecimentos,
identidades e formas coletivas de organizacao social,
evidenciando a poténcia educativa presente nas
experiéncias construidas pelas populacoes periféricas.

4 O CINE CLUBE TF: HISTORIA E PRATICAS
CULTURAIS

Criadoem 2018 pela professoradarede publica estadual
do Para e Mestra pelo Programa de Pos-Graduagao
Criatividade e Inovagao em Metodologias de Ensino
Superiorda Universidade Federaldo Para (PPGCIMES/
UFPA), Lilia Melo, o Cine Clube TF surgiu inicialmente
como o projeto Juventude Preta Periférica: do Exterminio
ao Protagonismo, desenvolvido no bairro da Terra Firme,
em Belem do Para. Idealizado e coordenado por Lilia
Melo, o coletivo nasceu da articulacao entre educacgao,
cultura e atuagao comunitaria, tendo como proposito
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ampliar as possibilidades de participagcao, formagao
critica e expressao artistica da juventude periférica.

O surgimento do coletivo esta associado a uma
experiéncia mobilizada pela professora apods assistir
ao filme Pantera Negra. Ao reconhecer o potencial da
obra para fortalecer a identidade negra e ampliar a
representatividade entre seus estudantes e outros
jovens da Terra Firme, organizou uma campanha
comunitaria para arrecadar recursos que possibilitaram
a ida de aproximadamente quatrocentos jovens ao
cinema. A experiéncia despertou o interesse dos
participantes pela produgao audiovisual e resultou na
realizagao do documentario Perspectivas, premiado no
Festival Osga ainda em 2018. A partir desse processo, o
projeto ampliou suas acdes e consolidou-se, em 2019,
como coletivo cultural voltado a educacao popular, a
producao artistica e a atuagcao comunitaria.

No periodo de realizagao da pesquisa, o Cine Clube
TF era composto por aproximadamente cinquenta
jovens organizados em grupos de trabalho (GTs)
dedicados ao audiovisual, a poesia preta, ao teatro, ao
canto, a danga, as artes visuais e ao apoio as familias.
Essa organizagao favorece processos de participacao
coletiva, compartilhamento de responsabilidades e
protagonismo juvenil, aspectos que dialogam com a
compreensao de Gohn (2011) acerca dos movimentos
sociais como espacos de formacao cidada e
aprendizagem coletiva.

As atividades desenvolvidas pelo coletivo incluem
oficinas de roteiro, filmagem e edigao, exibicdes de
filmes seguidas de debates, saraus, rodas de conversa,
intervencoes culturaisem espacos publicos e producdes
audiovisuais colaborativas. Essas agdes articulam
praticas educativas, culturais e comunitarias, buscando
ampliar o acesso a arte, fortalecer identidades negras,
indigenas e ribeirinhas e incentivar a participacao social
dos jovens envolvidos (Melo, 2024).

Nesse contexto, o audiovisual ultrapassa sua dimensao
técnica para constituir-se como pratica educativa,
linguagem de expressao e tecnologia politica (Silva,
2021). Ao produzir imagens e narrativas sobre seus
proprios territorios, os sujeitos deixam de ocupar apenas
o lugar de objetos de representagao para assumirem o
papelde produtores de conhecimento e de narrativas
sobre suas proprias experiéncias. Essa perspectiva
aproxima-se da concepgao freireana de educagao
como pratica de liberdade, fundamentada no dialogo,



na reflexao critica e na participacao ativa dos sujeitos
na transformacgao da realidade (Freire, 1987).

Assim, o Cine Clube TF insere-se no conjunto de
experiéncias de educacao popular desenvolvidas em
territorios periféricos que articulam cultura, participacao
comunitaria e formacgao cidada. Sua trajetoria evidencia
como praticas culturais podem constituir espacos
educativos comprometidos com a valorizagao dos
saberes populares, o fortalecimento das identidades
coletivas e a ampliacao das possibilidades de
participacao social.

5 CAMINHOS METOD~OL(')GICOS DA
PESQUISA E DA PRODUGCAO AUDIOVISUAL

A presente pesquisa caracteriza-se como qualitativa,
fundamentada nos principios da educacao popular
e da pesquisa participante, por compreender o
conhecimento como uma construgao coletiva produzida
no dialogo entre pesquisadores e participantes (Freire,
1987). Nessa perspectiva, buscou-se compreender
as experiéncias educativas desenvolvidas pelo Cine
Clube TF, reconhecendo os movimentos sociais como
espacos de educagao nao formal e formacgao cidada
(Gohn, 2011).

O estudo foi realizado no Coletivo Cine Clube TF,
no bairro da Terra Firme, em Belem (PA). A pesquisa
participante orientou o acompanhamento das
atividades do coletivo e a produgao do documentario
Ganhar uma vida vale mais que aumentar uma nota
(figura 1), utilizado como estratégia metodologica
e instrumento de investigacao. A Figura 1 registra
um dos momentos da producao colaborativa do
documentario, evidenciando a participacao ativa dos
jovens do Cine Clube TF na construcao dasimagens e
das narrativas que constituiram a pesquisa. O registro
ilustra o audiovisual ndo apenas como técnica de
documentacao, mas como pratica educativa, em
consonancia com os principios da educagao popular
e da pesquisa participante.

A producao dos dados envolveu observacao
participante, registros audiovisuais e entrevistas
semiestruturadas com seis jovens integrantes do
coletivo, duas maes, a professora Ingrid Louzeiro,
moradora do bairro que desenvolve pesquisa sobre os
movimentos sociais e educagao popular, a professora
Lilia Melo, fundadora e coordenadora do Cine Clube TF.
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As entrevistas buscaram compreender as experiéncias
dos participantes e as contribuicdes do coletivo para
sua formacgao educativa, cultural e social. Os registros
foram realizados em diferentes espacos da Terra
Firme, compreendida como parte constitutiva das
experiéncias analisadas.

Figura 1 - Produgao colaborativa do documentario Ganhar
uma vida vale mais que aumentar uma nota, realizada
pelos jovens do Cine Clube TF, na Terra Firme (Belem-PA).

Fonte: Acervo da pesquisa, 2025,

Figura 2 - Filmagem do documentario
- T = =

Ganhar uma vida
1 =

vale mais que aumentar uma nota.

Fonte: Acervo da pesquisa, 2025.

Todos os participantes assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), autorizando
0 uso de seus depoimentos e imagens para fins
académicos. Aorganizagao e a interpretagao dos dados
ocorreram por meio da categorizagao das entrevistas,
dos registros audiovisuais e das observacoes
produzidas durante a pesquisa. As categorias foram
construidas a partir dos eixos que estruturaram o
documentario Ganharuma vida vale mais que aumentar
uma nota, 0s quais orientaram a organizagao e a analise
dos materiais produzidos, possibilitando compreender
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as contribuicdes do Cine Clube TF para a formagao da
juventude periférica.

Acategorizagao contemplou aspectos relacionados ao
protagonismo juvenil, a construcao das identidades, a
educacgao popular, a dimensaoc comunitaria e familiar,
ao territorio como espaco educativo e as perspectivas
de formacao e transformacao social. Esses elementos
foraminterpretados a luz do referencial teorico adotado
na pesquisa, especialmente a partir das contribuicoes
de Freire (1987), Gohn (2011; 2014), Gadotti (2005), Hooks
(2013) e Silva (2021)

O documentario foi disponibilizado na plataforma
YouTube (figura 3), constituindo-se, simultaneamente,
como estratégia metodologica, produto da pesquisa e
instrumento de dialogo entre universidade, comunidade
e movimentos sociais.

Figura 3: capa do documentario no Youtube.

@ =% youtub hv=UFBLIOCYRFK

3 Premium Pesquisa

GANHAR UMA VIDA VALE

MALS QUE AUMENT AR
UMA NOTA

"Ganhar uma vida vale mais que aumentar uma nota"
) FPACampusBekim g

g 15 G A> Compartihar

2 Download

Fonte: Acervo da pesquisa, 2025.

Para ampliar o acesso ao produto audiovisual,
disponibiliza-se, na Figura 4, um QR Code que
direciona o leitor ao documentario hospedado
na plataforma YouTube, <https://youtu.be/
UFBLQOCYRFkis=VIRjcPL3Sn13J0O_P>.
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Figura 4 - QR Code para acesso ao documentario Ganhar
uma vida vale mais que aumentar uma nota.

"GANHAR UMA VIDA VALE MAIS QUE AUMENTAR
UMANOTA"

Aponte a cimera para o QR code e acesse

Fonte: Acervo da pesquisa, 2025.

6 RESULTADOS E DISCUSSAO

Os resultados evidenciam que a producgao do
documentario Ganhar uma vida vale mais que
aumentar uma nota ultrapassou sua dimensao técnica,
constituindo-se como uma experiéncia educativa,
comunicativa e social construida coletivamente. O
audiovisual mostrou-se uma linguagem de expressao
e produgao de conhecimentos, permitindo que
0S proprios jovens narrassem suas trajetorias e as
experiéncias vividas na Terra Firme.

A analise dos dados, organizada por meio da
categorizagao realizada na pesquisa, evidenciou o
fortalecimento do protagonismo juvenil, da construgao
identitaria, do pertencimento comunitario e das
perspectivas de formacao e insercao profissional,
compreendendo o cine clube tf como um espaco de
educacao popular, produgao culturale formagao cidada
(Freire, 1987; Gohn, 2011; 2014, Gadotti, 2005; Hooks,
2013; Silva, 2021). Nesse processo, a Terra Firme deixade
figurarapenas como cenario das filmagens e passaa ser
reconhecida como territorio de producao de saberes,
cultura e reexisténcia.

Os depoimentos dos participantes reforcam essas
transformagdes. Dayo Caeu (figura 4) afirma que “o
Cine Clube me moldou, aprendi sobre quem eu sou
e como me ponho ho mundo’, enquanto Ana Vitoria
Lobato destaca que “foi no Cine que encontrei uma
forma de manterviva minha esséncia e minha historia”.
As narrativas evidenciam que a participagao no coletivo



favorece a construgao identitaria, a autoestima e a
consciéncia critica, em consonancia com Freire (1987)
e Hooks (2013).

Figura 5 - Entrevista com Dayo Caeu.

Fonte: Autores, 2025.

Os efeitos do Cine Clube TF também alcangcam as
familias. O relato de Leideane Moraes, ao afirmar que
passou a integrar o projeto apos perceber mudancas
no comportamento do filho, demonstra que as
experiéncias formativas fortalecem vinculos familiares
e comunitarios. Esses resultados dialogam com Gohn
(2011; 2014), ao evidenciar os movimentos sociais como
espacos de aprendizagem cidada, e com Gadotti (2005),
ao reconhecer a educagao nao formalcomo promotora
de formagao humana e participacao social.

Alem de espaco de aprendizagem, o Cine Clube
TF consolidou-se como lugar de acolhimento e
pertencimento, frequentemente descrito pelos
participantes como uma “segunda casa”. Ao produzir
novas narrativas sobre a Terra Firme, o coletivo contribui
para ressignificar um territorio historicamente associado
avioléncia, reafirmando suas potencialidades culturais,
educativas e comunitarias e dialogando com Silva
(2021), que compreende as periferias como espagos
de criacao e producgao de futuros.

6.1 TERRITORIO EDUCATIVO: APRENDIZADOS,
DESAFIOS E CONTRIBUICOES NA PRODUCAO
AUDIOVISUAL

Os resultados permitiram compreender que o territorio
constitui elemento central nas praticas educativas
desenvolvidas pelo Cine Clube TF. Ao transformar ruas,
pracas, escolas e demais espacos comunitarios em
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ambientes de criacao, circulacao cultural e producao
audiovisual, o coletivo amplia as possibilidades de
aprendizagem e fortalece a relagao dos jovens com o
lugar onde vivem.

Essa experiéncia confirma a compreensao de Gohn
(2011) de que os espagos comunitarios constituem
importantes ambientes de educagao nao formal e
producao de conhecimentos. Ao mesmo tempo, dialoga
com Silva (2021), ao demonstrar que as periferias nao
devem ser compreendidas apenas como territorios de
caréncias, mas tambéem como espacos de criatividade,
resisténcia e produgao cultural.

A participacao nas atividades do coletivo favoreceu
o reconhecimento da Terra Firme como espaco de
memoria, identidade e pertencimento, contribuindo
paraampliar as formas de participacao social dos jovens
e fortalecer sua atuagao comunitaria.

Apesar dessas potencialidades, as entrevistas e
a observacao participante evidenciaram desafios
relacionados a limitacao de recursos financeiros,
infraestrutura adequada e apoio institucional para
a continuidade das atividades desenvolvidas pelo
coletivo. Tais dificuldades refletem os obstaculos
enfrentados por diversas iniciativas culturais e
educativas presentes em territorios periféricos,
indicando a necessidade de politicas publicas que
reconhecam e fortalecam experiéncias de educagao
popular e produgao cultural.

Entretanto, tais limitagdes ndo diminuem a relevancia
da experiéncia analisada. Ao contrario, evidenciam
a capacidade do coletivo de construir alternativas
educativas sustentadas na participacao comunitaria, na
producao cultural e na valorizagao dos saberes locais.

Os elementos analisados permitem compreender o
Cine Clube TF como um movimento social de carater
educativo, cuja atuacao articula educagao popular,
producao audiovisual e agao comunitaria na construgao
de processos de formagao critica. Mais do que promover
atividades culturais, o coletivo cria condigdes para que
jovens periféricos se reconhecam como sujeitos de
direitos, produtores de conhecimento e protagonistas
de suas proprias narrativas. Desse modo, sua trajetoria
evidencia o potencial do audiovisual como pratica
educativa comprometida com a transformagao social,
o fortalecimento das identidades e a construcao de
processos de reexisténcia nos territorios periféericos.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Aexperiéncia do Cine Clube TF, analisada neste artigo,
evidencia como iniciativas culturais desenvolvidas
em territorios periféricos podem constituir-se como
espacos de educacao nao formal, formacgao cidada
e producao de saberes. Ao articular cinema, arte e
mobilizagao coletiva, o coletivo ressignifica a Terra
Firme como territorio de criagcao, memoria e construgao
de possibilidades, reafirmando a poténcia educativa das
experiéncias desenvolvidas pelajuventude periférica.

Os resultados desta pesquisa demonstraram que a
produgao audiovisual ultrapassa sua dimensao tecnica,
constituindo-se como um processo de escuta, dialogo
e participacao coletiva. A construcao do documentario
possibilitou compreender como os jovens do Cine Clube
TF assumem protagonismo na elaboragao de suas
proprias narrativas, produzindo novos sentidos sobre
suas trajetorias e sobre o territorioem que vivem. Essa
compreensao aproxima-se da perspectiva de Freire
(1987), ao reconhecer a educagac como um processo
construido no dialogo e navalorizagao dos saberes dos
sujeitos, bem como da concepcgao de Hooks (2013), ao
compreender a educagao como pratica de liberdade
e espaco de construgao da autonomia.

A pesquisa também evidenciou que o Cine Clube
TF atua como espaco de educacao nao formal, no
qual cultura, participacao social e formacao cidada se
articulam. Nesse sentido, as contribuicdes de Gohn

(2011; 2014) permitem compreender que experiéncias
coletivas desenvolvidas fora dos espagos escolares
formais também produzem conhecimentos, fortalecem
vinculos sociais e ampliam as possibilidades de
participacao dos sujeitos. Dessa forma, o audiovisual
apresenta-se como instrumento de pesquisa, registro
e expressao das experiéncias comunitarias.

Embora o coletivo enfrente desafios relacionados
a escassez de recursos financeiros, infraestrutura
e apoio institucional, sua trajetoria demonstra a
capacidade de mobilizagao e resisténcia presente
nas iniciativas culturais perifericas. Esses aspectos
reforgam a necessidade de politicas publicas voltadas
ao reconhecimento e fortalecimento de praticas de
educacao popular e producao cultural, considerando
os territorios periféricos como espacos produtores de
conhecimento, cultura e transformacao social.

Conclui-se, portanto, que o Cine Clube TF representa
mais do que um projeto cultural, constituindo-se como
um espaco de formacao, memoria e construcao de
futuros. Sua trajetoria reafirma que “ganhar uma vida
vale mais do que aumentar uma nota’, como enuncia
sua idealizadora, professora Lilia Melo, ao expressar a
centralidade das experiéncias educativas que valorizam
vidas, historias e trajetorias. Espera-se que este estudo
contribua para ampliar o debate académico e social
sobre a poténcia educativa das periferias e incentive
novas pesquisas sobre educagao popular, cultura e
producao audiovisual em territorios periféricos.
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A SERIE CHERNQBYL NO ENSINO DE QUIMICA:
UMA SEQUENCIA DIDATICA INTERATIVAE
CONTEXTUALIZADA

Francisco Gilvan Pereira 1
Gisele Simone Lopes 2

OF THE CHERNOBYL SERIES IN CHEMISTRY TEACHING: an interactive and contextualized
didactic sequence

Resumo:

O presente estudo foi desenvolvido na EEMTI Carminha Vasconcelos, em Morrinhos-CE, com o objetivo de
discutir o desenvolvimento de uma Sequéncia Didatica no campo do ensino de Quimica que aborde a relagao
entre o tema radioatividade e energia nuclear com a mediacao da série teledramatica Chernobyl. Para tanto,
foram utilizados trechos selecionados do audiovisual como recurso disparador, questionarios aplicados via
formularios eletronicos, entrevistas com docentes e registros em diario de campo. Ademais, a metodologia
compreendeu pesquisa-agao, fundamentada na abordagem qualitativa. Efetivou-se o diagnostico inicial das
concepgoes previas da turma; a exibicdo mediada dos episodios associada a debates dirigidos; a resolugao
colaborativa de problemas em sala de aula; e a avaliagao final da apreensao conceitual e das percepcdes
docentes. Assim, os educandos foram provocados a pensar sobre a aplicagao da Quimica Nuclear na
sociedade, além de fazer uma relagao entre os aspectos microscopicos do nucleo atémico e suas implicagoes
socioambientais no cotidiano. Pode-se afirmar que essa intervencao nao apenas consolidou o conhecimento
cientifico e superou visdes do senso comum, como tambéem evidenciou a relevancia do uso de midias para o
engajamento e a alfabetizagao cientifica.

Palavras-chave: Ensino de Quimica. Sequéncia Didatica. Série Chernobyl. Metodologias Ativas. Pesquisa-Agao.

Abstract:

This study was developed at EEMTI Carminha Vasconcelos, in Morrinhos-CE, with the objective of discussing the
development of a Didactic Sequence in the field of Chemistry teaching addressing the relationship between the
topic of radioactivity and nuclear energy mediated by the Chernobyl teledramatic series. To this end, selected
excerpts from the audiovisual were used as a trigger resource, along with questionnaires applied via electronic
forms, interviews with teachers, and field diary records. Furthermore, the methodology comprised action research,
based on a qualitative approach. The initial diagnosis of students’ prior conceptions was carried out, mediated
screening of episodes combined with guided debates; collaborative problem-solving in the classroom, and final
evaluation of conceptual understanding and teacher perceptions. Thus, students were provoked to reflect on the
application of Nuclear Chemistry in society, in addition to establishing a relationship between microscopic aspects
of the atomic nucleus and their socio-environmental implications in daily life. It can be affirmed that this intervention
not only consolidated scientific knowledge and overcame common-sense views, but also highlighted the relevance
of media use for engagement and scientific literacy.

Keywords: Chemistry Teaching. Didactic Sequence. Chernoby! Series. Active Methodologies. Action Research.
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1 INTRODUGAO

O ensino de Quimica na Educacao Basica defronta-se
historicamente com obstaculos metodologicos que
comprometem a apreensao conceitual. A énfase na
memorizacao descontextualizada de nomenclaturas
e na reproducao mecanica de conteudos afasta o
educando do desenvolvimento do raciocinio critico,
contrariando as diretrizes para uma formagao cidada
e transformadora (Ferreira; Marques, 2020). Essa
fragilidade manifesta-se no estudo da Quimica Nuclear,
em que o elevado grau de abstragao dos fendmenos
microscopicos dificulta a associacao de conceitos com
situagoes reais e vivéncias do estudante (Da Silva; De
Oliveira; Firme, 2025).

A manutencao de um modelo transmissivo de ensino
consolida nos estudantes a percepcao de que a
Quimica e uma disciplina excessivamente abstrata
e desconectada de sua realidade (Silva, 2020). Em
resposta a essa problematica, a incorporagao de
Metodologias Ativas aliadas as Tecnologias da
Informacao e Comunicagao (TIC) configura-se como
uma alternativa pedagogica apta a conferir dinamismo e
protagonismo ao educando no processo de construgao
do conhecimento (Moran, 2018). Nesse contexto, o uso
pedagogico de recursos audiovisuais contextualizados,
a exemplo de midias cinematograficas, atua como
elemento disparador da investigacao cientifica,
aproximando fundamentos tedricos de controveérsias
eticas, sociais e ambientais.

Com base nesse cenario, delimita-se o seguinte
problema de pesquisa: em que medida uma sequéncia
didatica fundamentada em Metodologias Ativas e
mediada pela série Chernoby!3 contribui para o processo
de contextualizacao e aprendizagem significativa dos
conceitos de energia nuclear e radioatividade no
Ensino Médio? Parte-se da tese de que a articulagao
entre narrativas midiaticas e estratégias investigativas
favorece a superagao da aprendizagem mecanica,
promovendo o letramento cientifico e tecnologico dos
alunos.

A justificativa para a realizagcao deste estudo apoia-
se na urgéncia de renovagao das praticas docentes
em Quimica, superando abordagens expositivas
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tradicionais por meio de propostas aplicadas ao contexto
educacional contemporaneo. Arelevancia académica
e social da investigagao reside no fortalecimento da
capacidade critica dos estudantes para a tomada de
decisoes fundamentadas sobre temas de impacto
global, como o debate sobre matrizes energeticas,
biosseguranca e os desdobramentos da tecnologia
nuclear (Niezer, 2012).

Diante disso, o objetivo geral destainvestigacao consiste
em analisar as contribuicdes de uma sequéncia didatica,
pautada em Metodologias Ativas e mediada pelo uso
da serie Chernobyl, para a aprendizagem significativa
de energia nuclear e dos efeitos da radioatividade no
Ensino Médio.

Para subsidiar o alcance do objetivo geral, estabelecem-
se 0s seguintes objetivos especificos: mapear o
potencial pedagogico da narrativa da serie Chernoby!l
como recurso disparador para a contextualizagao
e visualizacao de conceitos de Quimica Nuclear;
implementar uma sequéncia didatica articulada a
Metodologias Ativas, visando ao estimulo da autonomia
e do trabalho colaborativo entre os estudantes; avaliar
a apreensao conceitual dos alunos no tocante as
aplicagdes, aos riscos e as implicagdes socioambientais
da radioatividade ap6s a intervencao didatica.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

A presente secao dedica-se a exposicao dos
aportes tedricos que sustentam esta investigacao.
Para proporcionar uma discussao encadeada e
analitica, o referencial organiza-se em trés eixos
tematicos: (i) O ensino de Quimica na Educacao
Basica e a contextualizagdo de temas abstratos; (ii)
Metodologias Ativas e o protagonismo discente no
processo de ensino-aprendizagem; e (iii) Tecnologias
da Informacao e Comunicacao (TIC) e o potencial das
midias audiovisuais na mediagao pedagogica.

2.1 0 ENSINO DE QUIMICANA EDUCAGAO BASICA

O ensino de Quimica no Brasil defronta-se com
continuos desafios estruturais e metodologicos que
impactam a efetividade da aprendizagem na Educagao
Basica. Historicamente pautado em abordagens

3.Asérie de ficgao dramatica retrata os eventos subsequentes ao acidente nuclear ocorrido em 26 de abril de 1986 na Usina de Chernobyl
(entao Uniao Soviética), cujo colapso do reator liberou elevados niveis de radiagao na atmosfera, ocasionando impactos ambientais,

sociais e a saude publica.
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expositivas e transmissivas, o componente curricular
e frequentemente percebido pelos estudantes como
uma disciplina complexa, centrada na memorizagao
mecanica de formulas, equacodes e classificagdes
desconectadas de suas vivéncias (Finger; Bedin, 2019).
Essadistorcao conceitual compromete a compreensao
dos fendmenos cientificos e desestimula a curiosidade
epistemologica do educando.

No caso especifico de temas que abrangem o nivel
subatémico e o campo da Quimica Nuclear, aabstracao
conceitual intensifica os obstaculos de assimilagao.
Diante da impossibilidade de observacao direta
dos fendmenos, os estudantes tendem a recorrer a
abstracdes desprovidas de rigor, o que favorece a
consolidacao de concepcgdes alternativas e visdes
de senso comum equivocadas sobre 0s riscos e as
aplicagdes da radioatividade (Da Silva; De Oliveira;
Firme, 2025).

Para superar a mera transmissao reprodutiva de
conteudos, a contextualizacao consolida-se como
um principio pedagogico estruturante (Wartha;
Silva; Bejarano, 2013). Entretanto, contextualizar o
saber cientifico transcende a simples insergao de
exemplos ilustrativos ao término das exposigoes
teodricas. Conforme propdem Santos e Nicot (2020), a
contextualizacao requer o estabelecimento de redes
de significado, nas quais o conhecimento cientifico
articula-se aos fatores sociais, culturais, politicos e
tecnologicos da realidade contemporanea.

Nessa perspectiva, a abordagem de controvérsias
sociocientificas e de acontecimentos historicos
marcantes, a exemplo do desastre ocorrido na Usina

Nuclear de Chernobyl em 1986, viabiliza a superagao
da fragmentagao do saber (Pazinato; Braibante, 2014).
Aexploragao pedagogica de eventos dessa dimensao
faculta a articulagdao entre conceitos quimicos
essenciais (como tempo de meia-vida, decaimento
radioativo e natureza das emissoes) e os debates eticos
atinentes as matrizes energeticas, a saude coletivae a
sustentabilidade socioambiental.

2.2METODOLOGIAS ATIVAS E O PROTAGONISMO
DISCENTE

Asuperacao do modelo tradicional transmissivo requer
aincorporacao de praticas pedagogicas que desloquem
o foco do processo educativo da figura do docente
para a centralidade do estudante. As Metodologias
Ativas (MA) configuram-se como estrategias de ensino
orientadas a fomentar a autonomia, a reflexao critica
e 0 engajamento colaborativo dos educandos na
construgao do proprio conhecimento (Moran, 2018).

Nesse paradigma, o professor deixa a posicao de
transmissor exclusivo do saber académico e assume
a atribuicao de mediador, planejador e facilitador dos
itinerarios formativos (Santos; Nicot, 2020). Quando os
estudantes sao provocados a atuar na resolugao de
situagdes-problema, na analise de dados e na discussao
conceitual, a retencao dos conhecimentos quimicos
torna-se mais significativa, duradoura e fundamentada
sob uma perspectiva critica (Silva Leite, 2017).

O Quadro 1 sintetiza as principais distingdes entre o
ensino tradicional e as abordagens fundamentadas
em Metodologias Ativas:

Quadro 1 - Comparativo entre o Ensino Tradicional e o Ensino Mediado por Metodologias Ativas em Quimica.

Dimensao Ensino Tradicional Metodologias Ativas (MA)
Papel do estudante Agente passivo; . receptor e Protagonista; agente ativo, investigador e critico.
reprodutor de conteudo.

Papel do docente cientifico,

Transmissor centraldo conhecimento

Mediador, facilitador e orientador da aprendizagem.

Foco da aula LT .
aplicacao de férmulas.

Exposicao teodrica, memorizagao e

Resolucao de problemas, investigagao e debates.

Natureza da aprendizagem
alcance.

Mecanica, fragmentada e de curto

Significativa, contextualizada e reflexiva.

Fonte: Elaborado pelos autores (2026).

Todavia, a efetivacao das Metodologias Ativas na
Educacao Basica pressupde a superacao de lacunas
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na formacao inicial e continuada dos professores
(Felix; Lima, 2021). De acordo com Leite (2018), a



recorréncia de praticas pedagogicas tradicionais
decorre, frequentemente, da escassez de vivéncias
metodologicas inovadoras durante os cursos de
licenciatura, o que evidencia a necessidade de
reflexdes permanentes sobre a praxis docente e a
selegao criteriosa de estratégias de ensino.

2.3 TECNOLOGIAS DA INFORMAGAO E
COMUNICAGAO NA MEDIAGAO PEDAGOGICA

As Tecnologias da Informagao e Comunicagao (TIC)
incorporaram-se ao cotidiano social, redefinindo
as dinamicas de acesso, producao e difusao do
conhecimento. No contexto da Educagao em Ciéncias,
0 uso pedagogico das TIC viabiliza a construgao de
ambientes virtuais, simulacoes interativas e recursos
visuais capazes de conferir concretude a fendmenos
subatémicos abstratos (Locatelli, 2018; Alves da Silva
etal, 2022).

Entre as ferramentas tecnologicas disponiveis, os
recursos audiovisuais, como filmes, documentarios
e séries dramaticas, revelam elevado potencial
pedagogico. Aexibicao intencional e orientada de obras
audiovisuais, a exemplo da série Chernobyl, atua como
elemento disparador de problematizagoes cientificas
(Zanato; Strieder; Campos, 2020). A narrativa visual
proporciona arepresentacao do imperceptivelao olho
humano, estabelecendo conexdes entre a dimensao
macroscopica dos impactos sociais e 0s processos
microscopicos da emissao radioativa.

Aincorporagao das TIC no ensino de Quimica nao deve,
contudo, restringir-se a uma modernizacao meramente
estética das aulas ou a substituicao instrumental dos
recursos didaticos tradicionais sem planejamento
previo. Conforme destaca Locatelli (2018), o diferencial
pedagogico reside na articulagao coerente entre o
recurso tecnologico, os objetivos pedagogicos e as
intencionalidades curriculares.

Assim, a convergéncia entre o uso contextualizado das
TIC e 0 emprego de Metodologias Ativas potencializa
o engajamento dos estudantes, capacitando-os
a interpretar de forma critica a linguagem cientifica
veiculada pelos meios de comunicacao e a exercer a
cidadania consciente perante os dilemas cientificos
e tecnologicos da sociedade contemporanea (Brito;
Silva, 2022).
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3METODOLOGIA

Esta secao apresenta os procedimentos metodologicos
que orientaram a realizacao da investigagao,
detalhando aabordagem, o método, o locus, os sujeitos
participantes, as técnicas de coleta e analise de dados,
bem como os aspectos éticos. A fundamentagao aqui
expostaassegura origor cientifico e areprodutibilidade
daintervencgao pedagogica, desenvolvida como recorte
da dissertacao do Mestrado Profissional em Ensino
de Ciéncias e Matematica (ENCIMA) da Universidade
Federal do Ceara (UFC).

3.1 DELINEAMENTO E CARACTERIZAGAO DA
PESQUISA

A presente investigacao enquadra-se em uma
abordagem qualitativa e possui natureza aplicada
(Godoy, 1995). A opgao pela pesquisa qualitativa
justifica-se pela necessidade de compreender as
percepcoes, interagdes e significados construidos
pelos sujeitos durante o processo de ensino-
aprendizagem, sob um prisma holistico que supera
a mensuragao estritamente numeérica (Flick, 2009). A
dimensao aplicada consubstancia-se na proposicao
e implementacao de uma alternativa didatica voltada
a solucionar entraves reais do ensino de Quimica na
Educacao Basica.

Quanto aos objetivos, a pesquisa possui carater
exploratorio e descritivo-explicativo (Gil, 2008). O vies
exploratorio manifesta-se no mapeamento do potencial
pedagogico da serie teledramatica Chernobyl integrada
as Metodologias Ativas e as Tecnologias da Informagao
e Comunicacgao (TIC). O vies descritivo-explicativo
reside no registro pormenorizado e na analise das
transformacgdes ocorridas na compreensao conceitual
e no protagonismo discente acerca dos topicos de
energia nuclear e radioatividade.

O meétodo estruturante da investigacao foi a pesquisa-
acao (Thiollent, 2011). Este método caracteriza-se
pela concepgao participativa e colaborativa na qual o
pesquisadoratua diretamente na realidade investigada,
promovendo uma reflexao continua sobre a agao
pedagogica e desencadeando processos formativos
€ emancipatorios nos sujeitos envolvidos.
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3.2 ETAPAS DE EXECUGAO DA PESQUISA

A investigagao foi estruturada em quatro etapas
metodoldgicas encadeadas: a primeira etapa
compreendeu o levantamento bibliografico e
documental na legislagao educacional da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), Lei de Diretrizes
e Bases da Educagao Nacional (LDB) e Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), aléem da curadoria e corte
das cenas da série Chernobyl.

A segunda etapa envolveu a observagao participante
darotina escolar, analise do Projeto Politico Pedagogico
e realizacao de entrevistas semiestruturadas com
os professores de Quimica; por fim, a terceira etapa
constituiu-se na aplicacao da intervengao pedagogica
coma turma pormeio do “Cinemana Escola’ e aplicacao
dos questionarios avaliativos, seguida pela quarta etapa
de analise dos dados.

3.3LOCUS E SUJEITOS DA PESQUISA

O estudo foi desenvolvido na Escola de Ensino Médio
em Tempo Integral (EEMTI) Carminha Vasconcelos,
vinculada a 3* Coordenadoria Regional de
Desenvolvimento da Educacao (CREDE 3), localizada
no municipio de Morrinhos, Ceara. O municipio de
Morrinhos possuia populacao estimada em 23.608
habitantes no ano de 2024 (IBGE, 2025). A EEMTI
Carminha Vasconcelos destaca-se como um polo
educacional estrategico na regiao, dispondo de
infraestrutura adequada para o desenvolvimento
de praticas pedagogicas diversificadas, suporte
tecnologico e organizagao em tempo integral.

Os sujeitos da pesquisa constituiram dois grupos
distintos: trinta estudantes matriculados na 22 série
do Ensino Médio regular em tempo integral. Para
fins a preservacao da identidade dos participantes,
os discentes foram codificados de Aluno 1, Aluno
2, sucessivamente, ate Aluno 30. Nesse processo,
incluimos trés professores da area de Quimica atuantes
nainstituicao, codificados como Professor 1, Professor
2 e Professor 3.

A amostragem deu-se por conveniéncia, adotando
como critérios de inclusao a assiduidade escolar, a
participagao ativa nas etapas da Sequéncia Didatica e
o retorno dos termos de consentimento e assentimento
devidamente assinados.
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3.4 INSTRUMENTOS E TECNICAS DE COLETA DE
DADOS

A coleta de dados pautou-se na triangulacao de
diferentes procedimentos e instrumentos qualitativos,
garantindo a consisténcia empirica, a fidedignidade
e o aprofundamento das informacdes coletadas
(Fleury; Werlang, 2016). Os instrumentos empregados
compreenderam:

Questionario inicial (Discentes): Composto por questdes
abertas e fechadas, aplicado previamente aintervencao
para mapear os conhecimentos prévio dos estudantes;

Questionario final(Discentes): Disponibilizado via Google
Forms ao término da Sequéncia Didatica, voltado para
avaliaraapreensao conceitual e arecepgao pedagogica
da série Chernoby!;

Entrevistas semiestruturadas (Docentes): Realizadas
individualmente com os professores de Quimica da
instituicao;

Questionario avaliativo (Docentes): Instrumento
aplicado aos professores apos acompanharem a
intervencao;

Diario de campo: Registro efetuado pelo pesquisador
em todas as sessoes pedagogicas;

Registros fotograficos e audiovisuais: Utilizados
para documentar a participacao discente durante as
atividades.

3.5 TRATAMENTO E ANALISE DOS DADOS

Para o tratamento e a interpretacao do material
empirico, composto pelas respostas aos questionarios,
pelastranscricdes das entrevistas e pelos registros do
diario de campo, adotou-se a Analise de Conteudo
proposta por Bardin (2011). O procedimento analitico
cumpriu estritamente as trés fases metodologicas
recomendadas: pré-analise - Fase de organizacao do
material, consistindo na leitura flutuante do corpus
documental, na selecao dos registros relevantes,
na constituicao do corpus final e na formulagao de
indicadores alinhados aos objetivos da pesquisa;
exploragao do Material - Etapa de codificagao e
categorizacao, na qual os textos foram decompostos
em unidades de registro (palavras-chave, frases
ou paragrafos) e posteriormente agrupados em



eixos tematicos e categorias analiticas emergentes;
tratamento dos Resultados, Inferéncia e Interpretagao
- Momento de articulagao entre os dados empiricos
categorizados e a fundamentagao teodrica adotada no
estudo (Bogdan; Biklen, 1994; Bardin, 2016), permitindo
inferir as contribuigdes da intervencao pedagogica para
a aprendizagem dos conceitos quimicos e a formagao
critica dos estudantes.

3.6 ASPECTOS ETICOS DA PESQUISA

A conducao do estudo pautou-se pelo cumprimento
rigoroso dos preceitos éeticos relativos a pesquisas com
seres humanos. Os estudantes maiores de idade e os
responsaveis legais pelos alunos menores assinaram
o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE). Os discentes menores de idade assinaram o
Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE).
Ficaram assegurados o anonimato dos voluntarios,
a confidencialidade das informagdes prestadas e a
garantia de desisténcia de participacao em qualquer
fase da pesquisa, sem quaisquer prejuizos ou
penalidades de qualquer natureza.

4 DISCUSSAO EANALISE DOS RESULTADOS

Nesta secao, realiza-se a analise dos dados coletados
durante as etapas da intervencao pedagogica,
correlacionando-os aos objetivos da pesquisa, a
problematica investigada e aos referenciais teoricos.
A abordagem qualitativa permitiu interpretar as
experiéncias, as percepgoes e as evolugdes conceituais
dos sujeitos envolvidos a partir da articulacao entre a
serie Chernobyl e de Metodologias Ativas no ensino
de Quimica.

No primeiro momento, durante a aplicacao do
questionario diagndstico inicial, constatou-se um
panorama marcado pelo emprego da terminologias
mecanicas e visdes reducionistas acerca da tematica
nuclear. Diante do questionamento sobre energia
nuclear e radioatividade, o Aluno 1 conceituou o
fendmeno como sendo “é quando divide a matéria’,
enguanto o Aluno 7 expressou uma concepgao pautada
Nno senso comum ao descrevé-la como “uma coisa que
€ contagiosa e faz mal para a sociedade’. Conforme
afirmam Andrade e Massabni (2011), asideias previas dos
educandos constituem o ponto de partida fundamental
para que o professor medie a reestruturagao conceitual,
superando visdes simplistas.
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No segundo momento, ao avangar para a percepgao
dos riscos biologicos decorrentes dos fenédmenos
nucleares, os estudantes demonstraram capacidade
de correlacionar o conteudo a eventos historicos e
aos perigos da radiacao ionizante em nivel celular.
Essa associacao ficou evidente na construgao textual
do Aluno 15;

Os riscos da radioatividade surgem da exposicdo a
radiagdo ionizante, que pode danificar o DNA e causar
doengas como o cancer. Um exemplo de situagdo onde
isso ocorre € o acidente com o Cesio-137 em Goiania.

Figura 1 - Momentos de acompanhamento pedagodgico
das atividades.

Fonte: Dados da pesquisa (2026).

No terceiro momento, a execucao das atividades
didaticas pautadas no recurso audiovisual atuou
como elemento disparador para as discussoes em
sala. A introducao da narrativa dramatica estimulou
questionamentos voluntarios sobre a estrutura
dos reatores e a natureza dos elementos quimicos
envolvidos na geracao de energia. Essas manifestacoes
evidenciaram que a introdugao controlada de narrativas
cinematograficas favorece a construgcao de um
ambiente de aprendizagem dinamico e contextualizado,
articulando conceitos abstratos e estabelecendo bases
solidas para a compreensao cientifica (Tizzo, 2025).

No quarto momento, evidenciaram-se entraves
infraestruturais e tecnologicos recorrentes na escola
publica, os quais interferiram na fluidez das exibicdes
audiovisuais e exigiram adaptacdes emergenciais.
A gestao do tempo converteu-se em um exercicio
constante de sintese por parte do pesquisador para
mitigar a dispersao dos alunos perante as falhas
técnicas e o rigor do cronograma escolar. Constatou-
se que a transicao do ensino tradicional para uma
abordagem alicercada em recursos multimodais requer
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flexibilidade metodologica e desenhos instrucionais
adaptaveis (Azevedo et al., 2024).

A medida que a proposta avancava para a sua etapa
conclusiva, a analise do questionario final revelou um
amadurecimento significativo quanto a apropriagao
do vocabulario quimico e a ampliacao da capacidade
argumentativa dos discentes (Nunes, 2025). Na
dimensao conceitual referente a energia nuclear, os
estudantes superaram o senso comum ao associar o
conceito aos processos ocorridos no nucleo atdmico,
comoilustrado pelaresposta do Aluno 4, que a definiu
como “energia liberada a partir do nucleo dos atomos,
podendo serusada para gerar eletricidade”.

Na ultima etapa, reservada a avaliacdo do impacto
pedagogico, analisaram-se as percepcdes dos trés
professores de Quimica acompanhantes. O Professor 2
destacou que “a exposicdo das cenas da série desperta
a atengdo do aluno, favorecendo a aprendizagem por
meio do debate que estimula o interesse em buscar
novas informagdes". Ao mencionarem suas trajetorias
na graduacao, os docentes mencionaram haver
recebido uma formagao predominantemente tedrica
e descontextualizada. O Professor 1 pontuou que
tais conteudos foram tratados de maneira superficial
na universidade, o que costuma gerar inseguranca no
momento de transpor esses saberes para a educagao
basica.
Apesarde a pesquisa em Ensino de Quimica por vezes
privilegiar dimensodes quantificaveis, esta investigagao,
de natureza qualitativa, teve seus achados interpretados
a luz das experiéncias, perspectivas e vivéncias dos
sujeitos envolvidos. Ante o exposto, a utilizacao analitica
da serie Chernobyl comprovou que midias audiovisuais
superam a mera fungao entretenimento, atuando como
pontes cognitivas entre a complexidade conceitual e
o universo discente.

Com base nos resultados obtidos e nas experiéncias
vivenciadas pelos participantes, pode-se afirmar que
a Sequéncia Didatica desenvolvida desempenhou
um papel significativo ao preencher a lacuna entre
os conceitos abstratos da Quimica Nuclear e suas
implicacdes socioambientais na realidade. Esta
abordagem pedagogica possibilitou aos estudantes
uma compreensao mais profunda e tangivel dos
principios cientificos, convertendo a teoria em
aprendizagem critica e contextualizada.
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Os relatos dos docentes e as produgdes dos
discentes evidenciaram a eficacia da proposta
em conferir concretude ao papel da ciéncia na
sociedade, demonstrando uma articulagao direta
entre os conteudos curriculares e os acontecimentos
historicos ou do cotidiano. Esta constatagao ressalta a
importancia de estrategias de ensino que promovam
uma aprendizagem significativa, contextualizada e
mediada pelo uso critico de recursos audiovisuais e
tecnologias.

Diante disso, a incorporacao continua dessas praticas
pedagogicas no Ensino Médio apresenta-se como uma
medida estratégica para mitigar as lacunas da formagao
docente inicial e diversificar as metodologias de ensino.
Infere-se que essa abordagem nao so enriquece a
apreensao dos conteudos de Quimica, mas tambéem
prepara os estudantes para o exercicio do senso critico
perante os avangos tecnologicos e as transformagoes
sociais.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente investigagao buscou analisar as
contribuicdes de uma Sequéncia Didatica pautada
em Metodologias Ativas e mediada por Tecnologias
da Informacao e Comunicagao (TIC) para o ensino de
energia nuclear e radioatividade na Educacao Basica.
Tomando como recurso disparador as narrativas da
serie Chernobyl, a pesquisa-acao implementada na
EEMTI Carminha Vasconcelos, em Morrinhos (CE),
permitiu avaliar o potencial de reestruturacao das
dinamicas tradicionais de sala de aula em um itinerario
de aprendizado dinamico, colaborativo e interativo.

Os resultados obtidos evidenciam que a transicao de
um modelo de ensino expositivo para uma abordagem
investigativa e contextualizada é capaz de suavizar
as dificuldades decorrentes dos elevados niveis de
abstracao inerentes a Quimica Nuclear. A introducao
do recurso audiovisual, articulada a estrategias ativas
e a mediagao por recursos virtuais, atuou como
elemento mobilizador da aprendizagem. Essa sinergia
estimulou o protagonismo discente, o desenvolvimento
de competéncias letradas no campo cientifico e a
ampliagao do repertorio argumentativo dos estudantes.

A analise empirica evidenciou que a contextualizagao
historica e sociotecnologica proporcionada pela
abordagem da catastrofe de Chernoby! estabeleceu



uma ponte cognitiva eficiente entre os conteudos
curriculares do Ensino Medio e a realidade dos
estudantes. O percurso formativo proporcionou uma
evolucao conceitual quanto a processos essenciais,
como fissao nuclear, decaimento radioativo e tempo
de meia-vida, articulando-os as suas implicacdes
socioambientais, eticas e de saude publica. O ambiente
colaborativo fomentou, paralelamente, o trabalho em
equipe, a capacidade analitica e aautonomiaintelectual
dos participantes.

Do ponto de vista docente, a pesquisa revelou tanto
as potencialidades quanto os desafios das inovagoes
pedagogicas mediadas pelas tecnologias digitais na
rede publica de ensino. Se, por um lado, constatou-se
expressivo engajamento de professores e estudantes,
por outro, as limitagcdes de infraestrutura tecnologica
e de conectividade configuraram-se como entraves
operacionais. Essas condicionantes reforcam a urgéncia
de reflexdes aprofundadas e permanentes sobre
politicas de infraestrutura escolar e de programas de
formacao docente alinhados a cultura digital.
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No ambito avaliativo, a experiéncia reiterou a relevancia
da avaliagao de carater formativo e processual. O
acompanhamento continuo por meio de debates,
producdes coletivas e questionarios permitiu
mapear incompreensdes conceituais e reorientar
as intervengdes pedagogicas, ressignificando o erro
como etapaintrinseca a construgao do conhecimento
cientifico. Ademais, a repercussao da proposta junto
a comunidade escolar evidenciou o potencial do
letramento cientifico em extrapolar os limites da sala
deaula, favorecendo a tomada de decisdes conscientes
e o exercicio pleno da cidadania.

Como contribuicao pratica deste recorte de pesquisa
do Programa de Pos-Graduagao, o estudo oferece
subsidios pedagogicos e reflexdes norteadoras
para investigagdes futuras. Sugere-se a expansao
dessa abordagem metodologica para outros topicos
curriculares da Quimica e da area de Ciéncias
da Natureza, bem como a realizagao de estudos
longitudinais que investiguem a retencao conceitual
e os desdobramentos da mediacao audiovisual na
aprendizagem a longo prazo na Educacao Basica.
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ENTRE FILMES E LUTAS: FORMAGAO AUDIOVISUAL
E RESISTENCIA NO BREGA-PROTESTO - SEM
DESTRUICAO

Catarina Andrade 1
Francisco Ludermir Ferreira 2

BETWEEN FILMS AND STRUGGLES: Audiovisual Formation and Resistance in Brega-
Protesto - sem destruicdo

Resumo:

Este artigo analisa o videoclipe Brega-Protesto - Sem destruicdo (2019), realizado no contexto das acdes
formativas do Coquevideo, a partir das relagdes entre cinema, formagao e resisténcia. Produzido no encontro
entre jovens do Coquevideo e moradores de Caranguejo Tabaiares, no Recife, o filme emerge em meio a
mobilizacao contra a remogao de familias da comunidade e articula producao audiovisual, criagdo coletiva e
luta pelo direito a cidade. A pesquisa mobiliza como corpus o videoclipe, registros audiovisuais e fotograficos do
processo de realizagao, documentos relacionados a trajetoria do Coquevideo e materiais publicados em suas
redes sociais. A analise organiza-se em trés eixos interseccionados: genealogia, processo-metodo e analise
filmica. O percurso evidencia que a poténcia politica da obra nao se restringe a sua dimensao representacional,
mas também se encontra no proprio processo de fazer cinema, compreendido como pratica de formagao,
elaboracao coletiva e intervencdao. Ao mesmo tempo, a experiéncia analisada produz deslocamentos nos
modos de realizagao audiovisual, nos sujeitos autorizados a produzir imagens e nas formas de representagao
dos territorios periféricos. Argumenta-se, assim, que o Brega-Protesto constitui, simultaneamente, uma
intervencao no presente e um arquivo das lutas, tensionando as fronteiras entre cinema, educagao e acao
politica.

Palavras-chave: Cinema e Educacao. Formacao Audiovisual. Cinema Periférico. Producao de Subjetividade.
Resisténcia Politica.

Abstract:

This article analyzes the music video Brega-Protesto - Sem destrui¢do (2019), produced within the educational
activities of Coquevideo, focusing on the intersections between cinema, education, and resistance. Created
through a collaboration between young participants from Coquevideo and residents of Caranguejo Tabaiares,
in Recife, the film emerged amid the mobilization against the eviction of families from the community and brings
together audiovisual production, collective creation, and the struggle for the right to the city. The research corpus
comprises the music video itself, audiovisual and photographic records of its production process, documents
related to Coquevideo’s trajectory, and materials published on its social media platforms. The analysis is organized
around three interconnected axes: genealogy, process-method, and film analysis. The findings demonstrate that
the political potential of the work is not restricted to its representational dimension but also lies in the very process
of filmmaking, understood as a practice of education, collective elaboration, and intervention. At the same time,
the experience reshapes audiovisual production practices, the subjects authorized to produce images, and the
ways in which peripheral territories are represented. The article argues that Brega-Protesto constitutes both an
intervention in the present and an archive of struggles, challenging the boundaries between cinema, education,
and political action.
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1 INTRODUGAO

Em outubro de 2019, o Coquevideo, curso de formacao
e experimentagcao em audiovisual, lancava nas redes
sociais o videoclipe intitulado Brega-Protesto - Sem
destruicao (Coquevideo, 2019)3. Feito para denunciar
um processo de despejo de 75 familias da comunidade
Caranguejo Tabaiares, o video rapidamente viralizou
na internet. O lancamento do videoclipe ampliou a
circulacao da denuncia sobre a remocgao das familias
e contribuiu para a visibilidade publica da resisténcia
a desapropriagao, inserindo-se em um conjunto mais
amplo de agdes e mobilizagdes que pressionaram
o poder publico. O consequente aumento dessa
visibilidade levou o entao prefeito Geraldo Julio a voltar
atras, revogando um decreto municipal poucos dias
apos o lancamento do clipe (Ludermir, 2021).

Em dezembro daquele mesmo ano, na 212 edicao do
Festcine, festivalde curtas-metragens de Pernambuco,
0 mesmo Brega-Protesto era exibido. As imagens de
jovens negros dancando passinho, projetadas entre
os vitrais do Cinema Sao Luiz, deslocavam aquela obra
‘engajada’ para um contexto de legitimagao do cinema
autoral; as vozes entoando o refrao “sem destruicao
/ eu sou do Caranguejo e daqui ndo saio nao", que
soavam nos alto-falantes, encontravam eco em um coro
empolgado na plateia. Eram os alunos do Coquevideo,
junto aos moradores de Caranguejo Tabaiares, euforicos
ao verem sua obra, sua luta e sua comunidade no telao.
Trés dias depois, alguns daqueles jovens voltariam
para casa com o troféu de melhor videoclipe daquela
edicao do festival.

Como um primeiro apontamento, elencamos aqui
o fato, nada banal, de o Brega-Protesto acumular,
ao mesmo tempo, uma vitoria politica e uma vitoria
artistica. O videoclipe foi capaz de romper com um certo
preconceito de que filmes engajados, tomados nas
urgéncias, se mantém indiferentes a questoes estéeticas
(Cesar, 2017). O gesto do Brega-Protesto nos permite
refletir sobre um par de indagagodes profundamente
mobilizadoras lancadas por Amaranta César: o que
podem os filmes pelas lutas? E o que podem as lutas
pelos filmes? (César, 2017). Ou, colocado de outra
maneira, essa experiéncia permite pensar tanto nos

3.https./wwwyoutube.com/watch?v=uwC3VcpEbeo
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modos como asimagens e os filmes intervém sobre o
curso histérico dos acontecimentos e das lutas travadas
(Oliveira, 2021) quanto investigar as formas que esses
filmes inventam para fazé-lo.

O presente artigo, portanto, propde uma analise do clipe
Brega-Protesto - Sem destruicGo a partir de trés grandes
eixos: genealogia, processo-meétodo e analise filmica.
Ainda que estejam interseccionados, separar esses
€ixos nos ajuda a sistematizar as reflexdes, sobretudo
em se tratando de um formato textual tao sintético.

Este artigo resulta da parceria entre os autores,
vinculados a Universidade Federal de Pernambuco,
e reune diferentes perspectivas sobre o Coquevideo:
umavinculada a experiéncia direta de formagao e outra
voltada a analise académica do projeto. O texto constitui
também um primeiro esforco de analise do Coquevideo
no ambito da pesquisa de tese de Ludermir.

E a partir dessa perspectiva que este artigo propde
compreender o Brega-Protesto - Sem destruicdo como
uma experiéncia na qualcinema, formagao e resisténcia
nao constituem dimensodes separadas, mas praticas
que se produzem mutuamente. Interessa-nos, portanto,
investigar nao apenas o que o filme representa ou
comunica sobre a luta de Caranguejo Tabaiares, mas
também o que a propria experiéncia de fazer cinema
produz como forma de encontro, elaboragao politica,
construcao de memoaria e disputa pelos modos de ver
e representar o territorio.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Diferentemente das experiéncias de cinema e
educacgao propostas por Bergala (2008), Migliorin e
Pipano (2019) e Fresquet (2013), que geraram um grande
volume de publicacdes académicas, o Coquevideo
entrou timidamente naacademia, sendo citado apenas
na pesquisa de Vicente (2021). Nosso olhar para o
Coquevideo enquanto objeto de pesquisa, no entanto,
nao se inicia neste artigo. Em outubro de 2021, Ludermir
debrugou-se sobre o tema nareportagem Vagalumes,
quilombos e maquinas de guerra, publicada na Revista
Continente (Ludermir, 2021), compondo uma especie de



dossié sobre experiéncias artisticas periféricas, no qual
o Coquevideo figura ao lado de outras iniciativas, como
os slams e coletivos musicais. Este artigo expressa
o desejo e a disposicao de dar continuidade a essa
investigagao.

Embora uma caracterizagao mais abrangente do
Coquevideo ultrapasse os limites deste artigo, a
analise realizada permite observar que sua proposta
estabelece relacbes menos diretas com uma literatura
mais consolidada do campo do cinema e da educacao
- representada aqui pelas experiéncias de Migliorin
e Pipano, Adriana Fresquet e Alain Bergala — do que
inicialmente se poderia supor. E importante ressaltar
que o Coquevideo nao & simplesmente um projeto
de cinema-educacao; trata-se de uma experiéncia de
cinema-educacao atravessada por uma genealogia
de luta politica e de producao audiovisual popular.
Portanto, parece-nos importante identificar suas
aproximagdes mais evidentes com uma tradicao de
producgao audiovisual articulada as lutas sociais, a
organizagcao comunitaria e a disputa pelos regimes
de representacao.

Em Cinema de Brincar, Migliorin e Pipano (2019)
dedicam um capitulo inteiro ao debate sobre a critica
de filmes realizados a partir de processos formativos,
sem abandonar sua origem formativa nem renunciar
ao seu destino como arte. Ja Amaranta Cesar (2017),
ao analisar os filmes Na MissGo com Kadu e Kabela,
nos conduz a um outro entre-lugar ao perguntar: ‘O
que podem os filmes pelas lutas?” e, tambem, “O que
podem as lutas pelos filmes?". Brenez (2017), por sua
vez, acrescenta a essa discussao o conceito de cinema
deintervencao social. Segundo a autora, esse cinema
atua em trés dimensdes: na primeira, por meio de uma
‘imediaticidade performativa’, visando ao sucesso
de uma luta e a transformacao concreta, seja de um
conflito declarado, seja de umainjustica estrutural; na
segunda, difunde uma contrainformagao e mobiliza
energias; ha terceira, os filmes constroem uma memaria
das lutas para as geracdes futuras.

Articulamos, ainda, em nosso arcabougo teorico,
o0 conceito de Movimento do Video Popular que,
segundo Santoro (1989), corresponde ao conjunto
de praticas de producgao e circulacao audiovisual
articuladas aos movimentos sociais no periodo de

SEDUC | Secretaria da Educagdo do Estado do Ceard

redemocratizacao do pais. Tambéem mobilizamos a
nogao de novissimos movimentos sociais, cunhada
por Maria Gloria Gohn (2011), que caracteriza uma nova
geracgao de organizacdes movimentalistas surgidas no
contexto pds-Primavera Arabe, articuladas em torno
de ocupacgdes, causas politicas e expressoes artisticas.

3METODOLOGIA

A pesquisa tem como objeto de analise o videoclipe
Brega-Protesto - Sem destruigdo (Coquevideo, 2019),
realizado no contexto das atividades formativas do
Coquevideo. Para a analise da obra, sao considerados
também materiais que permitem acompanhar tanto o
processo de formagao e de realizacao do videoclipe
quanto sua insercao no contexto mais amplo das
praticas desenvolvidas pelo projeto. O corpus é
composto pelo proprio videoclipe, pelos registros
audiovisuais e fotograficos publicados no perfil do
Coquevideo no Instagram, especialmente pelos stories4
arquivados nos destaques referentes aos dias 7 e 8 de
setembro de 2019, além de documentos relacionados
atrajetoria do projeto e da Revista Coquevideo: Eu Sou a
Arte do Mundo (Oliveira; Ludermir; Barret, 2022).

Acomposicao desse corpus parte da compreensao de
que ovideoclipe nao pode seranalisado isoladamente
de seu processo de realizacao. Os diferentes materiais
s3a0, assim, considerados registros de uma experiéncia
mais ampla, permitindo articular a dimensao da obra
acabada as condicdes de sua produgao, aos modos
de participacao dos sujeitos envolvidos e as disputas
politicas e territoriais que atravessam sua realizagao.

O conjunto de materiais foi analisado a partir de trés
eixos interseccionados: genealogia, processo-metodo
e analise filmica. Aadogao desses eixos busca articular
diferentes dimensdes da experiéncia do Brega-Protesto,
considerando as condicdes historicas, politicas e
formativas que possibilitaram sua realizacao; os modos
defazereasrelagdes estabelecidas durante o processo
de producao; e, ainda, as formas e os elementos que
constituem o videoclipe enquanto obra audiovisual.

O primeiro eixo, denominado genealogia, volta-se a
reconstrucao do percurso que antecede e contextualiza
arealizagao do Brega-Protesto. Nesse movimento, sao

4.https://www.instagram.com/stories/highlights/17862156064645589/ e https://www.instagram.com/stories/

highlights/17849084554834495/
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considerados documentos relacionados a criacao e ao
desenvolvimento do Coquevideo, registros de suas
atividades e materiais que permitem identificar relagoes
com experiéncias anteriores de cinema e educacao,
com o Movimento do Video Popular, coma Rede Coque
Vive e com movimentos sociais e politicos ligados
as disputas pelo territorio e pelo direito a cidade. A
genealogia permite situar a produgao do videoclipe
no contexto especifico da luta dos moradores de
Caranguejo Tabaiares contraa remocao de suas casas,
compreendendo a obra como resultado do encontro
entre diferentes sujeitos, organizacdes e experiéncias
de formacgao e mobilizacao politica.

O segundo eixo € denominado processo-método.
Ele se concentra no processo pedagogico e coletivo
envolvido na realizacao da obra. Paraisso, analisamos
os registros publicados nos stories do perfil do
Coquevideo referentes aos dias 7 e 8 de setembro de
2019, que documentam os encontros entre os jovens do
Coquevideo e os moradores de Caranguejo Tabaiares,
as atividades realizadas em sala, os exercicios de
escuta e criacao, a elaboracao coletiva das ideias, os
ensaios e a gravagao do videoclipe. A analise desses
registros busca observar os modos de organizacao e
participagao dos jovens, as relagdes estabelecidas
entre os participantes, a divisao de funcdes e o
lugar ocupado pelos formadores e monitores no
processo de realizacdo. Nesse eixo, interessa-nos
particularmente compreender as relagdes entre
formacao, criagao coletiva e autonomia, considerando
os procedimentos adotados na produgao do videoclipe
e as especificidades de um processo que nao contou
com uma escrita formal de roteiro nem com um plano
de filmagem.

Por fim, o terceiro eixo corresponde a analise filmica
do videoclipe Brega-Protesto - Sem destruicdo.
Aqui, dirigimos o olhar para aquilo que constitui a
obra enquanto produto audiovisual, considerando
0s elementos visuais e sonoros que podem ser
apreendidos diretamente nas imagens e nos sons
do filme. A analise observa a organizagao dos corpos
no espacgo, a relagao dos jovens com a camera, a
representacao do territdrio, a presenca da musica
e da danca, bem como as formas de construcao de
uma narrativa coletiva sobre a comunidade e sobre
a luta contra a remocgao das familias. A analise filmica
articula-se as reflexdes sobre o cinema de intervencao,
buscando compreender de que modo o videoclipe se
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constitui, simultaneamente, como registro de uma luta,
instrumento de intervencao no presente e construgao
de uma memoria para o futuro.

Os trés eixos nao sao compreendidos de maneira
isolada. Sua articulagao permite analisar o Brega-
Protesto como uma experiéncia na qual formagao
audiovisual, criagao coletiva, produgao de imagens e
luta politica se atravessam mutuamente. Desse modo,
nossa analise busca compreender tanto o processo
que deu origem a obra quanto aquilo que o filme
produz enquanto imagem, narrativa e intervencao,
considerando as relacdes entre os sujeitos envolvidos,
os modos de fazer e as formas de representacao
mobilizadas pelo videoclipe.

4DISCUSSAO EANALISE DOS RESULTADOS

4.1.Genealogia: o Coquevideo e as condicées de
emergéncia do Brega-Protesto

O Brega-Protesto nasce do Coquevideo, um projeto
de formacao iniciado em margo de 2019, financiado
pelo Funcultura, edital de fomento do Estado de
Pernambuco. Voltado para um publico de adolescentes
ejovens, aturma era composta por cercade 20 alunos,
em sua maioria, moradores do Coque, uma favela
centraldo Recife, bastante estigmatizada e largamente
representada como “violenta" e “perigosa’ (Vale Neto,
2010). Durante todo o ano de 2019 as aulas aconteceram
aos sabados, em horario integral, com almogo oferecido
pelo projeto, no Neimfa, um centro comunitario com 40
anos de atuagao naformagao humana, artistica e politica
e com uma relacao heterodoxa com a espiritualidade.
As aulas foram divididas em cinco modulos: Imaginar,
olhar, escutar, performar e montar.

No primeiro projeto escrito, que viria a seraprovado pelo
Funcultura, o Coquevideo se definiacomo um ciclode
formagao em audiovisual. A equipe era proposta por
atores sociais do territorio (integrantes de coletivos
como Coque Vive e Coque (R)existe), alguns deles
que haviam também participado de uma experiéncia
recente envolvendo cinema e educacao, no Cabo de
Santo Agostinho, chamada Fazer o Mundo Fazendo
Video. Aléem de parte da equipe que acompanharia o
projeto doinicioao fim, a propostatambem contemplava
o convite a profissionais da area para participacoes
pontuais no formato de oficinas.



O acesso a esse e outros projetos nos permite encontrar
pistas que remontam a génese do curso. Debrugados
sobre este documento, assim como sobre outros trés,
também aprovados em editais de fomento, poderiamos
dizer que o Coquevideo propde uma experiéncia de
formagao humana e artisticaempregando a linguagem
audiovisual como possibilidade de encontro politico e
sensivel.

Se 0s projetos sao capazes de nos apresentar o
Coquevideo enquanto um devir, encontramos na
‘Revista Coquevideo: Eu Sou a Arte do Mundo” (Oliveira;
Ludermir; Barret, 2022), lancada em novembro de
2022 como um produto do curso, alguns relatos mais
vibrantes da propria pratica, aquela altura ja com trés
anos de existéncia. Outras caracteristicas se dao a ver,
gravidas da propria experiéncia vivida:

Os encontros também eram um momento para dangar

juntos, fortalecer elos de pertencimento comunitario,

debater e disputar as narrativas que se formam sobre
nossas vidas. (Oliveira; Ludermir; Barret, 2022, p24)

E também na revista que encontramos a catalogacao
dos 11 filmes produzidos até aquele momento pelo
grupo - sendo o Brega-Protesto um deles - e umrelato
deinterrupcao pela pandemia, que forgou a formacao
atomar outros formatos, mais parecidos com os de um
coletivo. E desse momento que datam a parceria com
o Instituto Moreira Salles e o convite para exibir cinco
de seus filmes numa mostra especial do Xlll Janela
Internacional de Cinema.

Outro lugar onde moram registros muito vivos € o
perfil no Instagram. Pelo modo que essa rede social
foi utilizada, ela se comporta como um diario composto
por textos, imagens e sons: as 232 postagens no feed
registram cada uma das aulas realizadas. Nesta rede
socialtambéem encontramos teasers de filmes, cartazes
de lancamento e registros de participacdes em eventos
e festivais, compondo um material vasto e complexo
a ser analisado.

Se parauma reconstrucao de uma possivelgenealogia
do Coquevideo foi necessario voltar ao Movimentos
do Video Popular da década de 1980 e 1990, a Rede
Coque Vive, em 2006, e 0s movimentos de ocupacao,
a partir de 2011, para contextualizar o Brega-Protesto,
em especifico, voltamos ao ano de 2019.

Na esteira dos autores ligados aos estudos de cinema
e educacgao anteriormente mencionados, Migliorin
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e Pipano, Adriana Fresquet e Alain Bergala, nossa
analise identifica que o Coquevideo parece estarmenos
proximo de uma tradigao institucionalizada de cinema-
educacao, realizando-se dentro de uma tradicao de
producao audiovisualvinculada a organizacao politica
e a experiéncia comunitaria, articulando, assim, ao
menos trés linhagens: o Movimento do Video Popular,
0os chamados novissimos movimentos sociais e a
experiéncia da Rede Coque Vive.

1- Segundo Santoro (1989), uma tentativa de
conceituacao da expressao “video popular’ deve partir
do “reconhecimento do conjunto das produgodes e
dos modos de atuagao dos grupos de video junto aos
movimentos populares” (Santoro, 1989, p. 59). Seria,
portanto, umaacao agao politica que buscou fortalecera
organizacao popular por meio da producao deimagens
pelos proprios sujeitos envolvidos nas lutas sociais,
em um momento de barateamento das tecnologias
audiovisuais, sobretudo com a popularizagao do
formato VHS. Como aponta os estudos recentes do
Acervo do Video Popular em Pernambuco (2025), o
MVP foi muito atuante em Pernambuco em producdes
do Movimento dos Trabalhadores Sem Terra, da ong
feminista SOS Corpo, TV Viva, entre outros.

2- Os chamados novissimos movimentos sociais,
(Gohn, 2013) potencializaram, sob a égide de um
descontentamento globaldo capitalismo globalizado,
asintersecoes entre causas sociais e criagoes artisticas,
incluindo o audiovisual. Em ambito local, o Coquevideo
tem uma interferéncia direta do Ocupe Estelita,
movimento com causas ligadas ao direito a cidade,
que se opunham ao Projeto Novo Recife, de construcao
de 12 prédios de até 40 andares no Cais José Estelita.
O Ocupe Estelita foi responsavel por uma grande e
reconhecida obra cinematografica, que interferiu no
jogo das representacdes e narrativas em torno do futuro
do Recife (Severien, 2018).

3- Relagdes diretas com a Rede Coque Vive, nascidaem
2006, a partir do encontro de um projeto de extensao
da Universidade Federal de Pernambuco com o Nucleo
Educacional Irmaos Menores de Francisco de Assis
- Neimfa, centro comunitario no Coque fundado em
1986, e o Movimento Arrebentando Barreiras Invisiveis,
coletivo de jovens ligados a musica tambem do Coque
(Peixoto, 2012). A rede recebeu forte influéncia do
pensamento foucaultiano, sobretudo do que ficou
conhecido como o “terceiro Foucault’, associado aos
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cursos do College de France e as reflexdes sobre
a constituicao do sujeito e o cuidado de si. Em A
hermenéutica do sujeito, Foucault (2006) compreende
o cuidado de sicomo um conjunto de praticas por meio
das quais os sujeitos estabelecem uma relacao consigo
mesmos e participam de sua propria constituicao.

Essa perspectiva permite compreender a experiéncia
da Rede Coque Vive g, posteriormente, do Coquevideo
como espacgos de producao de subjetividade. Ao
possibilitar que jovens historicamente constituidos
como objetos de representacao produzam, manejem
e disputem suas proprias imagens, a experiéncia
audiovisual ultrapassa a aprendizagem tecnica.
O manuseio da camera, a escolha do que filmar
e a participacao na construcao das narrativas
constituem praticas de autoria que deslocam os
sujeitos de posicoes tradicionalmente marcadas pelo
assujeitamento. O cinema, assim, torna-se tambéem
espaco de experimentagao de outras formas de ver,
narrar e constituir-se como sujeito.

De um lado, jovens que ja haviam passado por mais
de seis meses de formacao, tendo concluido os trés
primeiros modulos do curso: imaginar, olhar e escutar.
De outro, uma crise habitacional de uma cidade
adensada, verticalizada e desigual e com um déficit
habitacional que, na época, somava 71 mil moradias
(Fundacao Joao Pinheiro, 2021).

Em caranguejo Tabaiares, comunidade vizinha ao
Coque, assim como em muitas outras favelas do
Recife e do Brasil todo, ndo sao raras as investidas da
especulacao imobiliaria, que promovem expulsdes
e remocdes de moradores pobres de suas casas.
Caranguejo Tabaiares fica perto do estadio do Sport
Clube do Recife, e por tras da Avenida Beira Rio, com
um dos metros quadrados mais caros da cidade.

Neste cenario, em julho daquele ano foi publicado o
decreto n® 32.680 de desapropriagao em carater de
urgéncia assinado pelo Prefeito Geraldo Julio (PSB),
que previa a remogao de 75 familias a pretexto de
obras de requalificagdo do canal do Prado que corta
a comunidade. A noticia da remocao, naturalmente,
gerou revolta e, como forma de resisténcia articulada,
nasce o movimento Caranguejo Tabaiares Resiste. Uma
das agdes desse movimento foia composicao de uma
musica de protesto1, gravada no ritmo de brega-funk,
expressao forte da cultura periférica recifense.
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Nao € mera coincidéncia que, seis anos antes, em
2013, um processo de remogao de 58 familias no
Coque, tambem tenha sido o motivo para a criagao
de um movimento no Coque. O Coque (R)existe foi
uma articulacao de um conjunto de sujeitos politicos,
individuais e coletivos, que tambeéem utilizou o
audiovisual como estratégia de intervencao politica.
Na epoca, foi produzida a serie #despejo, um conjunto
de curtas-metragens realizados na urgéncia de dar
visibilidade aquelas familias vitimas dos processos de
desapropriacao.

A producgao do Brega protesto, portanto, e fruto do
encontro entre o Caranguejo Tabaiares Resiste e o
Coquevideo. Para ser mais especifico, &€ necessario
dizer que também estao envolvidas nessa teia a ONG
Adolescer e o Centro Popular de Direitos Humanos.
A primeira, sendo a desencadeadora do processo de
composigao da letra - foi dentro de uma das turmas
do Adolescer que os alunos foram apresentados ao
formato brega-protesto e, a partir dessa provocagao,
compuseram o Brega-Protesto. A segunda, uma
organizagao composta sobretudo por advogados
populares, que apoiaram financeiramente a gravagao
da musica e a logistica do clipe.

4.2.Processo formativo, criagao coletiva e modos
de fazer

Compreender o Brega-Protesto como parte de um
processo de formagao significa nao abrir mao de um
conjunto de especificidades. Detemo-nos, nesta secao,
sobre o processo pedagogico envolvido na producao
da obra, destacando seus contornos metodologicos
a fim de esbocar alguns apontamentos. Como parte
fundamental de nosso corpus, temos um conjunto
de stories arquivados nos destaques do perfil do
Coquevideo no Instagram, referentes aos dias 7 e 8 de
setembro de 2019. Neles, vemos registros fotograficos
e audiovisuais do encontro entre os jovens, do
planejamento da filmagem e da gravacao do videoclipe.

No dia 7 de setembro, podemos identificar seis
momentos:

1- Dinamica inicial: os alunos participam de um jogo cujo
objetivo é adivinhara musica reproduzida. Sao dois times
organizados em filas. Para responder, era necessario
correr ate o outro lado da sala e chacoalhar um caxixi,
em uma dinamica semelhante a de uma gincana.
2- Exercicio de foley: sentados diante de um telao, os



alunos assistiam, sem som, a animagao .ZIP, curta-
metragem realizado pelo Coque Vive em parceria
com a ONG Oi Kabum!, em 2011. O exercicio consistia
em recriar a trilha sonora da obra e executa-la ao
vivo. Os stories registram os alunos descontraidos
enquanto reproduzem sons de passos, do metro e
de predios sendo construidos, utilizando o corpo,
vocalizagdes, assovios, instrumentos musicais e
objetos da sala, como cadeiras, papeis e banners.
3- Chegada do grupo de jovens de Caranguejo
Tabaiares: o grupo chega durante o exercicio realizado
em salade aula. Convidados a participar da atividade, os
jovens entoam o grito de guerra “sem destruigao, eu sou
do Caranguejo e daqui ndo saio nao", incorporando-o
como elemento sonoro ao foley do curta.
4- Rodada de apresentacao: os alunos organizam-se
em duplas, formando um grande circulo. Cada dupla
€ composta por um integrante do Coque e outro de
Caranguejo Tabaiares. Apos uma conversa entre si, cada
participante apresenta seu colega ao restante do grupo.
5- Rodada de ideias coletivas: em uma grande roda,
mediada portrés formadores, um dos stories registrauma
chuva de ideias para o roteiro do videoclipe. Percebe-
se também uma tentativa de divisao de fungdes por
afinidade: som, camera, produgao e performance.
6- Ensaio da coreografia: ao som do Brega-Protesto,
vemos o conjunto de alunos reunido criando e ensaiando
a coreografia que seria encenada no videoclipe.

Desse conjunto de primeiras observacoes, destacamos
a ludicidade como elemento central, presente desde
os exercicios de acolhimento e apresentagao ate as
experimentagcdes com som, roteiro e ensaio. Para alem
da aprendizagem técnica, os exercicios mostram-
se como dispositivos de criacao de vinculos e de
descoberta de comuns: repertorios, praticas culturais,
experiéncias territoriais e formas compartilhadas
de resisténcia aproximam jovens de diferentes
comunidades. Assim, os participantes do Coque e de
Caranguejo Tabaiares encontram um repertorio e um
imaginario ja compartilhados, tanto a partir do brega-
funk quanto, de maneira mais ampla, de um modo de
vida periférico. A resisténcia coletiva ao estigma e a
especulagao imobiliaria também aparece como um
desses comuns.

Oimproviso desponta igualmente como uma categoria
importante. A produgao do videoclipe nao contou com
uma escrita formal de roteiro nem com um plano de
filmagem. Havia apenas acordos prévios sobre a divisao

127

SEDUC | Secretaria da Educagdo do Estado do Ceard

das equipes, definidos a partir da disponibilidade dos
equipamentos e de indicacdes dos lugares e das cenas
a serem registradas.

No dia seguinte, domingo, 8 de setembro, foi gravado
o videoclipe. Dessa data, encontramos um conjunto
de 13 stories:

1- Encontro dos adolescentes nha sede da ONG
Adolescer. Um video curto registra cerca de

dez alunos sentados e deitados de maneira que
demonstra conforto e intimidade.

2- Os alunos reunem-se em frente a ONG Adolescer,
coordenados pela equipe de formadores do
Coquevideo.

3- Fotografia tirada do interior da ONG, com a
camera voltada para a rua, onde vemos os jovens
organizando-se e aguardando. Em letras cor-de-
rosa, lé-se a legenda: “Geral".

4- Registro fotografico em preto e branco de um
dos alunos fotografando a rua. Na legenda, l&-se:
“‘Coquevideo”.

5-Video curto registrando a rua da comunidade.
Vemos os adolescentes ja posicionados para realizar
a coreografia.

6- Uma selfie de uma das alunas indica que e ela
quem conduz os registros: “stories por mim de novo".
7- Fotografia em preto e branco registra Chico
Ludermir (coautor deste artigo e um dos formadores
do Coquevideo) sentado a janela de um primeiro
andar, com uma camera apontada para a rua.

8- Mais uma fotografia de making of, na qual vemos
alunos durante um intervalo das filmagens.

9- Retrato de uma menina segurando um cartaz
onde se &, escrito a mao: “Caranguejo Tabaiares
Resiste".

10- Video em movimento panoramico registra o
making of da gravagao de uma das cenas do clipe.
Dajanela, Chico filma a coreografia realizada na

rua. Abaixo, a cdmera € operada por Dixon, um dos
monitores.

11- Fotografia de uma mulher, de costas,
fotografando o making of.

12- Em enquadramento semelhante ao daimagem
anterior, vemos um adolescente, também de costas,
fotografando a coreografia em execugao.

13- O ultimo registro do dia revela um grupo de
cerca de 15 adolescentes caminhando pelas ruas de
Caranguejo Tabaiares. A legenda informa que eles
estavam no intervalo da gravagao do videoclipe.
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Esse conjunto de stories nos apresenta os bastidores
do videoclipe. Percebemos os mesmos jovens do
dia anterior realizando coreografias € manuseando
equipamentos. Vemos também a presenca dos
formadores do Coquevideo em posicdoes de
coordenacao da producao e de operagao de camera.
Diante das cameras, apenas os alunos. Identificamos
aqui uma forma de autonomia relativa; embora os
jovens ocupem posicdes centrais na realizagao e
assumam funcgdes diante e atras das cameras, o
processo permanece atravessado pela mediacao
dos formadores e monitores. Essa autonomia relativa
pode ser compreendida como pratica de subjetivagao:
ao participar das decisdes, manejar equipamentos e
experimentar diferentes posigdes na realizagao, os
Jjovens exercitam formas de autoria e de relagao consigo
e com os outros. A formagao audiovisual aproxima-
se, assim, das praticas de si em Foucault, ao criar
condigdes para outras posicoes de sujeito e modos
de existéncia que tensionam os lugares atribuidos
aos sujeitos perifericos. Nao se trata, portanto, de uma
autonomia compreendida como auséncia de mediacao,
mas de uma pratica pedagogica na qual a mediacao
parece operar justamente pela abertura de espacos
de decisao, participacao e autoria.

4.3. O Brega-Protesto como cinema de
intervencao

Em seu texto Contra-ataques - Sobressaltos de
imagens na historia da luta de classes, a professora
e pesquisadora Nicole Brenez resgata o conceito de
‘cinema de intervencao’, formulado por Rene Vautier,
um dos pioneiros e mais importantes realizadores do
cinema militante anticolonial. Segundo Brenez, esse
cinema diz respeito a

um trabalho de instantaneidade performativa que visa

ao sucesso de uma luta e a transformacao concreta

de uma situacao de conflito declarado ou de injustica
estrutural (Brenez, 2017, p. 71).

Apoténcia dessas produgdes reside no fato de que elas
nao visam apenas a uma transformacao imediata, mas
também conservam acontecimentos para a historia,
constituem documentos e arquivos e transmitem
‘a memoria das lutas as futuras geracoes” (Brenez,
2017, p. 71). Trata-se de um cinema que se inscreve
no presente e, ao mesmo tempo, no futuro. E nesse
sentido que propomos pensar o filme Brega-Protesto
- Sem destruicdo.
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Com quatro minutos de duragao, o filme inicia com a
camera enquadrando dois jovens que discutem a letra
da musica que estdo compondo para o protesto. Em
seguida, entra em cena um terceiro jovem, também
trazendo sua sugestao, que € acolhida, e os trés chegam
aumacordo. Na sequéncia, umajovem comega a entoar
o brega-protesto. Ao fundo, vemos parte do muro de
uma das casas e umvaralcom lengois estendidos. Nao
ha duvidas de onde estamos: dentro da comunidade. O
clipe € atravessado por imagens do cotidiano: becos,
pequenos comercios, fios emaranhados.

Os jovens aparecem quase sempre olhando para
a camera, falando diretamente ao espectador e,
por vezes, apontando para ele. Essa recorréncia
do olhar direto para a camera desloca a posicao
tradicionalmente atribuida aos sujeitos periféricos no
regime documental e jornalistico, frequentemente
constituidos como objetos de observagao. Aqui, ao
contrario, o olhar € devolvido ao espectador: os jovens
nao apenas aparecem diante da camera, mas parecem
interpelar quem vé, estabelecendo uma relagcao de
reciprocidade e confronto. Eles circulam pelas ruas
estreitas da comunidade e filmam, com orgulho, as
pichacdes, as casas estreitas, os muros mal pintados, a
escola, o comercio, os flos emaranhados, os moradores
e as caixas dagua. Em alguns momentos, € possivelver
os edificios altos da cidade que os cercam, revelando
as contradicdes socioecondmicas que atravessam
esse territorio.

E interessante notar o corpo coletivo que esses jovens
constituem. Raramente um deles aparece sozinho em
cena e, quando isso acontece, a sequéncia € marcada
pelaentrada de outros, que, juntos, projetam a luta social
por meio da musica, da danca e do filme. O videoclipe
torna-se, assim, uma estrategia de intervencao gragas
ao alcance proporcionado por esse meio. Como afirma
Brenez, "o cinema engajado concede tanto direitos
quanto deveres as suas representacdes, pois sabe o
preco etico e politico que pode custar uma imagem’
(2017, p. 72).

Nesse sentido, o filme Brega-Protesto - Sem destruicdo
registra, mastambém convoca. Serve como instrumento
de conscientizacao dos proprios jovens, quando
planejam, debatem e compdem a letra da cancao, mas
tambem da populagao da comunidade, que motiva e
€ motivada por esses jovens cheios de esperanga de
transformacao. Aléem disso, o filme alcanca a sociedade



como um todo, chegando a ser exibido e debatido
em mostras e festivais com a participagao dos jovens
envolvidos, reafirmando sua condigao de “‘cinema de
intervencao”. Fica evidente, no modo como os corpos
sao colocados em cena, sem qualquer indicacao de
protagonismos individuais, que a luta € coletiva, assim
como também sao coletivas a composicao da musica
e a construgao do roteiro do clipe.

O passinho, danca nascida na periferia recifense sob
influéncia do brega-funk, torna-se, nesse contexto,
uma estratégia de resisténcia, enfrentamento e
afirmacao identitaria. A danga produz uma forma
de presenca coletiva no espacgo publico e desloca
a imagem do corpo periférico de uma posigao
historicamente associada a ameaca e avioléncia para
uma corporeidade que celebra, cria e reivindica o direito
de ocupar e permanecer no territorio. A energia da luta
articula-se, assim, a energia da festa, fazendo do corpo
que danga junto também um corpo que resiste junto.
Como diz Nego Bispo (2021), “nao somos um povo de
paz; somos um povo de festa".

No presente, o filme inscreve-se ao operar diretamente
na revogacao do decreto. Inscreve-se tambem nesses
corposjovens e periféricos, em busca de justica social,
moradia digna, visibilidade e acesso a educagao e aarte.
Inscreve-se no passado porque um dia sera memoria e
porque também, de algum modo, evoca um passado de
discriminacao e abandono dos espagos urbanos onde
essas pessoas construiram, de forma precaria, mas
digna, suas comunidades. Por fim, inscreve-se no futuro,
porque a luta permanece continua, especialmente
quando testemunhamos a violéncia dos avancos da
especulacao imobiliaria sobre regides consideradas
nobres da cidade do Recife que ainda sao habitadas
por populagoes periféricas.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste texto, buscamos compreender o
Brega-Protesto - Sem destruicdo nao apenas como
um videoclipe, mas como uma experiéncia situada
na interseccao entre formagao audiovisual, criagao
coletiva e luta pelo direito a cidade. A articulacao entre
a genealogia do Coquevideo, a analise do processo
formativo e a leitura do filme permitiu evidenciar que sua
poténcia nao reside exclusivamente na obra final, mas
no conjunto de relagdes, aprendizagens e disputas que
tornam sua realizacao possivel. Mais do que registrarum
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acontecimento, o filme emerge como parte constitutiva
de um processo de organizagao politica, produgao de
imaginarios e construgao de memoria.

Nesse sentido, retomamos as questoes formuladas por
Amaranta César — o que podem os filmes pelas lutas? e o
quepodem as lutas pelos filmes? — porentendermos que
elas sintetizam o movimento realizado pela pesquisa.
O percurso analitico permitiu observar que o Brega-
Protesto atua em diferentes temporalidades. Em sua
dimensao imediata, o processo de realizacao do filme
constituium espaco de formagao politica, de elaboracao
coletiva da experiéncia e de articulagao entre sujeitos
de diferentes territorios. A propria filmagem torna-se
uma agao publica, produzindo encontros, fortalecendo
vinculos comunitarios e participando da construcao
de uma narrativa alternativa sobre o conflito vivido em
Caranguejo Tabaiares. Ao mesmo tempo, o videoclipe
amplia a circulacao dessa narrativa, tensionando os
discursos hegemonicos sobre remogao, progresso e
desenvolvimento urbano. Como sugere Nicole Brenez
ao tratar do cinema de intervencao, trata-se de um
cinema que busca agir sobre arealidade, e nao apenas
representa-la.

Mas as lutas tambeém transformam os filmes. Ao
deslocar o centro da producao audiovisual para
sujeitos historicamente afastados dos espacos de
realizagao cinematografica, experiéncias como o
Coquevideo produzem outras formas de fazer cinema.
Alteram os modos de produgao, substituindo modelos
verticalizados por processos colaborativos; deslocam
quem filma e quem é filmado, convertendo sujeitos
tradicionalmente representados em autores de suas
proprias imagens; e fazem emergir objetos filmicos
que dificilmente encontrariam lugar nos circuitos
industriais da produgao audiovisual. Nao se trata apenas
daincorporagao de novos temas ao cinema brasileiro,
mas da invencao de outras formas de organizar o
trabalho, construir narrativas e produzir relagcdes entre
estética, educacao e politica. Nesse sentido, as lutas
ensinam os filmes aimaginar outros futuros e ampliam
as possibilidades do proprio cinema.

Por fim, a permanéncia do Brega-Protesto em mostras,
festivais, cineclubes e espacos de formacao, anos
apos sua realizacao, evidencia outra dimensao dessa
experiéncia: a construcao de uma memoria das lutas. O
filme preserva acontecimentos, corpos, gestos, vozes e
modos de organizagao que permanecem disponiveis
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para novas leituras e novos contextos. Mais do que
documento de um conflito localizado, ele constitui um
arquivo vivo capaz de reativar debates sobre direito
a cidade, producao de imagens e democratizagao
do cinema. E justamente nessa dupla condigdo —
intervencao no presente e memoria para o futuro — que
reside, acreditamos, a principal contribuigao do Brega-

Protesto: evidenciar que, em determinadas experiéncias
de cinema e educagao, fazerimagens nao constitui uma
atividade exterior as lutas, mas uma das formas pelas
quais sujeitos e comunidades elaboram seus conflitos,
produzem seus proprios modos de representacao e
disputam, no presente, o direito de imaginar e construir
outros futuros.
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CINEMA, LUDICIDADE E ENSINO DE HISTORIA:
RELATO DE EXPERIENCIA NO 9° ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL

Thiago Oliveira Braga1

CINEMA, PLAYFULNESS, AND HISTORY TEACHING: An experience report in the 9th grade of
Middle School

Resumo:

Este relato de experiéncia pedagogica objetiva analisar os impactos do uso conjugado do cinema nacional e
de uma atividade ludica e interativa de futebol de botao humano no processo de ensino-aprendizagem sobre
o regime civil-militar brasileiro (1964-1985) com estudantes do 9° ano B do Ensino Fundamental Il. A pesquisa-
acao pedagogica, de natureza aplicada, descritiva e explicativa, realizou-se no 3° Colegio da Policia Militar
do Ceara Tenente Mario Lima, em Maracanau (CE), vinculada ao sistema estadual de ensino da Secretaria
de Educacgao (SEDUC-CE) e a Coordenadoria dos Colegios da Policia Militar (CCPM). A mediagao didatico-
pedagogica articulou a exibicao do filme O Ano em que Meus Pais Sairam de Férias (2006) a intervengao
ludica "Memorias em Jogo", fundamentadas nos conceitos de linguagem audiovisual, objetos geradores de
memoria e estatuto ontologico do jogo. A coleta de dados ocorreu por meio da aplicagao de um questionario
estruturado em escala Likert, com 12 (doze) perguntas a 32 (trinta e dois) estudantes, seguido de analise
descritiva-exploratoria das frequéncias e porcentagens relativas via Microsoft Excel. Os resultados apontam
que a proposta promoveu elevado engajamento, protagonismo discente e aulas mais compreensiveis,
superando o modelo tradicional de aula expositiva. Contudo, evidenciaram-se desafios em relagao a retencao
cognitiva de longo prazo, ao estimulo a pesquisa autbnoma pos-jogo e a associagao entre a atividade ludica e
o conteudo teodrico, indicando a necessidade de mediacdes reflexivas subsequentes e avaliacdes continuadas
para consolidar a aprendizagem historica.

Palavras-chave: Pesquisa-Agao Pedagogica. Cinema. Ludicidade. Ensino de Historia.

Abstract:

This pedagogical experience report aims to analyze the impacts of combining national cinema with an interactive,
playful human button football activity in the teaching-learning process concerning the Brazilian civil-military
regime (1964-1985) with gth-grade middle school students. The applied, descriptive, and explanatory pedagogical
action research was conducted at the 3rd Military Police School of Ceara Lt. Mdrio Lima, in Maracanad, Ceard,
affiliated with the state education system of the Secretariat of Education (SEDUC-CE) and the Coordination of
Military Police Schools (CCPM). Didactic-pedagogical mediation linked the screening of the film “The Year My
Parents Went on Vacation” (2006) to the playful intervention ‘Memories in Play," grounded in the concepts of
audiovisual language, memory-generating objects, and the ontological status of play. Data collection involved
administering a structured Lirert-scale questionnaire with 12 (twelve) questions to 32 (thirty-two) students, followed
by a descriptive-exploratory analysis of relative frequencies via Microsoft Excel. Results indicate that the proposal
fostered high engagement, student agency, and more comprehensible lessons, transcending the traditional lecture
model. However, challenges emerged regarding long-term cognitive retention, post-game autonomous research

1.Mestrando no Programa de Pos-Graduagdo em Ensino de Histéria (PROFHISTORIA) pela Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte (UERN). Licenciado em Historia pela Universidade Federaldo Ceara (UFC). Professor de Historia vinculado a Secretaria de Educacao
do Ceara (SEDUC). E-mail: thiago.oliveira.braga.historia@gmail.com. Lattes: http://lattes.cnpq.br/7798854784463202. ORCID: https.//
orcid.org/0000-0002-1588-2670.
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incentives, and connecting playful activity with theoretical content, highlighting the need for subsequent reflective
mediations and continuous assessments to consolidate historical learning.

Keywords: Pedagogical Action Research. Cinema. Playfulness. History Teaching

1 INTRODUGAO

Em funcao da necessidade de problematizar as praticas
do ensino de Historia e romper com o modelo tradicional
de ensino, frequentemente focado puramente em
aulas expositivas, este relato de experiéncia propde
descrever uma proposta engajamento de estudantes
adolescentes em temas historicos complexos e
traumaticos. Diante desse desafio da realidade escolar,
buscou-se a construgao de uma pratica dinamica,
exibicao do filme e elaboragdao de um jogo, alinhada
a habilidade EFogHI19 da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que orienta debater a ditadura civil-
militar no Brasil e “discutir a emergéncia de questdes
relacionadas a memoria e a justica sobre os casos de
violagao dos direitos humanos.” (Brasil, 2017, p. 431), bem
como em atendimento a Lei n°® 13.006/2014.

Ao ministrar conteudos muito sensiveis, o cinema
nacionalatua como um meio privilegiado para introduzi-
los. Nesse sentido, destaca-se a relevancia da Lei n®
13.006/2014, que dispde sobre as diretrizes e bases
da educagao nacional e inclui a obrigatoriedade
da exibicao de filmes nacionais no componente
curricular de, no minimo, 2 (duas) horas mensais. E
importante refletir acerca do papel do educador na
elaboragao da atividade ludica, visto que ela atua como
ferramenta didatica para tornar a abstragao conceitual
e a analise critica mais palpaveis. Além disso, auxilia a
desnaturalizar, desenvolver o desejo e estimular os
estudantes a assumirem uma atitude investigativa e
auténoma.

Nesse contexto, este artigo apresenta o relato de
experiéncia pedagogica desenvolvido no componente
curricular de Historia, fundamentado no dialogo entre
o cinema nacional e a ludicidade.

Aintervencao foi realizada no primeiro semestre de 2026
comturmas de 9° (nono) B ano do Ensino Fundamental
Il do 3° Colégio da Policia Militar do Ceara Tenente
Mario Lima, localizado no Municipio de Maracanau
(CE). A proposta didatico-pedagogica compreendeu

a exibicao do filme O Ano em que Meus Pais Sairam de
Ferias (2006), dirigido por Cao Hamburger, e a posterior
criagao e realizagcao de um jogo praticado na quadra
poliesportiva, intitulado “Memorias em Jogo"2 que
simula o futebol de botdao humano e integra musica de
época e perguntas elaboradas pelos proprios alunos.

Diante do exposto, o objetivo geral deste artigo € analisar
os impactos do uso conjugado do cinema nacional
e de uma atividade ludica e interativa de futebol de
botao humano no processo de ensino-aprendizagem
sobre o regime civil-militar brasileiro (1964-1985) com
estudantes do 9° (hono) ano B do Ensino Fundamental
Il. Para alcancar essa intencionalidade, definiram-se
0s seguintes objetivos especificos: 1) contextualizar
e introduzir o tema sensivel da Ditadura Militar no
Brasil (1964-1985) mediante a linguagem audiovisual
do cinema nacional, cumprindo as diretrizes da Lei
n° 13.006/2014 e a habilidade EFogHI19 da BNCC;
alem de aplicar atividade de elaboracao de perguntas
acerca do filme e do seu contexto historico, a serem
realizadas pelos alunos. 2) Desenvolver e aplicar a
intervencao pedagogica ludica "Memorias em Jogo”
na quadra poliesportiva, integrando musica de época;
3) E, por ultimo, avaliar a percepgao dos estudantes
quanto ao engajamento, motivagcao, autonomia e
retengao do conhecimento por meio da aplicacao de
questionario com escala Likert, bem como identificar
as potencialidades e limitacdes da proposta didatico-
pedagogica para superar o modelo tradicionalde aula
expositiva e propor melhorias para intervengoes futuras.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Oanode 1970 no Brasilficou marcado pelaambivaléncia
entre a euforia nacionalista e o recrudescimento da
violéncia estatal. Enquanto os meios de comunicagao
e a Assessoria Especial de Relagdes Publicas (AERP)
difundiam o jingle “Noventa milhdes em agao” e o
slogan “Ninguém segura o Brasil", aproveitando-se
da conquista do tricampeonato mundial de futebol
no México. Essa instrumentalizacao politica do afeto

2.0 nome "Memorias em Jogo" foi criagao do professor autor para denominar a pratica ludica que recria um jogo de botao sendo

adaptado ao futebol humano.
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e do esporte buscou construir uma memoria oficial
homogénea e ufanista, obliterando as profundas
fraturas sociais e a violéncia do periodo (Motta, 2021).

Segundo Motta (2021), investigar esse passado impde o
desafio de compreender como a historiaeamemoria se
cruzam, divergem e disputam sentidos no presente. Se
a historia se ancora em metodos racionais e cientificos
paraanalisar ovivido,a memoria opera de forma seletiva
e afetiva, estando sujeita a enquadramentos e disputas
ideologicas. No cenario contemporaneo, a arte, de
modo especial o cinema, surge como uma poderosa
aliada na problematizagao dessas narrativas. O cinema
nao apenas reflete o seu tempo, mas reconstroi e
tensiona o passado, oferecendo a sociedade civil
novas chaves de leitura sobre eventos traumaticos
(Motta, 2021). Nesse sentido, a insercao da linguagem
cinematografica no ambiente escolar se fundamenta
na capacidade do recurso audiovisual de atuar nao
apenas como ilustragao do passado, mas como agente
mobilizador de empatia e reflexao critica.

Napolitano (2008) oferece ferramentas metodologicas
quejustificam que esse olhar ficcional nao reduz o valor
historico do filme, pelo contrario, revela estrategias
de representacao e os impactos sociais das agdes no
governo autoritario na familia de Mauro, protagonista
do filme citado anteriormente. Ele também oferece um
suporte metodologico no que diz respeito a linguagem
cinematografica a partir do representacional, que inclui
tambéem os objetos (o radio, a televisao, a bola, e os
botdes), que carregam seus sentidos historicos.

Esses objetos, carregados de sentido, sao denominados
por Ramos (2004) como objetos geradores de memaria.
A teoria € fundamentada na pedagogia da pergunta
de Paulo Freire, o conceito de objetos geradores de
memoria parte do pressuposto de que os artefatos
materiais nao devem ser vistos como elementos
estaticos, frios ou passivos de mera contemplacgao,
mas sim como documentos historicos e cristalizadores
de relagdes sociais. Tais objetos expressam tracos
culturais, marcas de uso e temporalidades que
necessitam serinterpretados mediante o dialogo ativo.
Desse modo, da mesma forma que o conceito auxilia no
entendimento do mundo, o objeto gerador atua como
um elemento mediador que possibilita problematizar
a cultura material em sua dimensao de experiéncia
socialmente engendrada (Ramos, 2004).

134

Ramos (2004) propde ainda o uso de objetos para
reflexao em sala de aula, nesse contexto a bola pode
serconsiderada um exemplo da transicao de objeto de
aplicacao para objeto gerador. Portanto, ancorado na
obra de Régis Ramos (2004), € possivel concluir que o
trabalho pedagogico deve exploraras relagcdes entre o
objeto e sujeitos que analisam, entao o objeto gerador
fara conexao ao conceito de empatia historica. A bola
sozinha nao provocara reflexao historica, por isso, a
mesma deve ser apresentada dentro de um contexto
especifico, como por exemplo, uma atividade pratica,
ludica e interativa, para que os estudantes, de forma
auténoma, possam desconstruir discursos carregados
de senso comum e compreender as multiplicidades
e os tensdes do periodo do regime militar brasileiro,
apresentado no filme supracitado.

Nesse contexto, a proposta de elaborar uma dinamica
que envolve tanto os estudantes quanto a bola foi
fundamentada nos pesquisadores Marcello Paniz
Giacomoni (2018) e Johan Huizinga (2019). Este ultimo,
foi responsavel por oferecer o estatuto ontolégico do
jogo. O autor define o ato de jogar como um elemento
fundador da cultura e introduz o conceito de Circulo
Magico, entendido como o espago-tempo delimitado
onde o mundo real € suspenso e as regras do jogo
passam a valer (Huizinga, 2019).

No que serefere a elaboragao de um jogo do ponto de
vista tedrico, Giacomoni (2018) lista seis componentes
que o educador precisa equalizar para entregar
um jogo eficiente, sao eles: 1) tematica: escolha e
delimita o recorte ou periodo historico; 2) objetivos:
divisdo entre o objetivo pedagogico (habilidades a
desenvolver) e o objetivo do jogo (metas internas da
partida); 3) superficie: o espaco fisico ou simbolico do
Jjogo (tabuleiro, cartas, etc.); 4) dinamica: gerenciamento
detema, complexidade e ordem de jogadas; 5) regras:
limitacdes necessarias que mantém a ilusao do jogo
viva; 8) Layout: ambientagdes e qualidade visual grafica
para transportar o discente ao contexto da epoca.

E. por fim, Brougere (1998) € outro autorimportante para
fundamentar o uso do ludico em sala de aula, ao afirmar
que a importancia do jogo é diretamente associada
ao momento recreativo, isto €, entretenimento que
aponta para um fim. Mas a insercao do jogo no cotidiano
supera a ideia de manter pessoas fazendo alguma
atividade. E intrinsecamente um momento de diversao,
mas também uma atividade que incorpora valores,



sobretudo educativos. Assim, “ojogo esta no centro da
constituicao de umaidentidade, e nesse sentido, ele €
um espaco de aprendizagem” (Brougere, 1998, p. 44).
Em suma, o jogo passa a ter significancia quando ele
consegue proporcionar sentido para a construcao do
conhecimento, e em alguma medida, descontracao e
divertimento.

3METODOLOGIA

A presente secao se dedica a fundamentagao e ao
detalhamento dos procedimentos metodologicos
e didatico-pedagogicos que orientaram esta
investigacao. Por se tratar de umrelato de experiéncia
educativa, o estudo assume a natureza de pesquisa
aplicada, visto que volta suas finalidades para analisar as
transformacdes das praticas de ensino-aprendizagem.
Quanto a abordagem, alinha-se a pesquisa-agao
pedagogica, estruturada a partir da articulagao entre
arevisao de literatura sobre a tematica, analise filmico-
cinematografica e intervencao didatica de carater
pratico e colaborativo. Em relagao aos seus objetivos,
a pesquisa constitui-se como descritiva e explicativa,
pois busca nao apenas registrar e explicitar a dinamica
vivenciada, mas tambéem compreender e analisar
criticamente os seus efeitos na mediacao conceitual
€ no engajamento dos estudantes.

A proposta foi desenvolvida no primeiro semestre de
2026, tendo como cenario presencialas dependéncias
do 3° Colegio da Policia Militar do Ceara Tenente Mario
Lima, localizado no municipio de Maracanau (CE),
abrangendo tanto o espaco da sala de aula quanto a
quadra poliesportiva dainstituicao. O universo do estudo
compreendeu os discentes matriculados nas turmas
de 9°(ano) B do Ensino Fundamentalll. Aamostragem
analisada constituiu-se por um recorte de 32 (trinta e
dois) estudantes que participaram ativamente de todas
as etapas da proposta e responderam integralmente a
pesquisa de avaliagao pedagogica.

Afundamentagao da proposta metodologica se baseou
no dialogo entre a analise da linguagem audiovisual
e a ludicidade no ensino de Historia. A utilizagao do
filme nacional O Ano em que Meus Pais Sairam de Férias
(2006) pautou-se nos pressupostos metodologicos de
Napolitano (2009), considerando que a fonte filmica ndo
como merailustragao historica, mas como um agente
de reflexao critica, empatia e analise representacional
dos impactos do autoritarismo sobre a vida cotidiana.
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A pratica ludica, denominada como “Memorias em
Jogo”foiinspirada no filme e fundamentada no conceito
de objetos geradores de memoria formulado por
Ramos (2004), ja explicado no topico anterior. Para a
estruturacao dojogo, aplicou-se o estatuto ontoloégico
do jogo proposto por Huizinga (2019), especialmente
no que tange a delimitacao do Circulo Magico como
espaco-tempo de suspensao da realidade, combinado
aos seis componentes de elaboragao de jogos para
o ensino de Historia elencados por Giacomoni (2018):
tematica, objetivos, superficie, dinamica, regras e
layout. Ademais, ainsercao do ludico respaldou-se em
Brougeére (1998), ao reconhecer 0 jogo cComo um espago
formador de identidades e aprendizagens dotadas de
significagao social.

A reconstrucao investigativa seguiu um percurso
composto por trés etapas interligadas: 1) Exibicao do
longa-metragem O Ano em que Meus Pais Sairam de
Feérias (2006) em sala de aula, atendendo aos requisitos
da Lei n° 13.006/2014 e alinhando-se a habilidade
EFogHI19 da BNCC. A exibicao visou introduzir o tema
sensiveldo regime civil-militar brasileiro (1964-1985) e
motivar a elaboracao, pelos proprios estudantes, de
perguntas de fixacao historica e filmica. 2) A etapa de
intervencao ludica ("Memorias em Jogo"), realizada na
quadra poliesportiva, na qualas equipes simulavam as
regras do futebolde botao. 3) Etapa de coleta de dados:
aplicou-se um questionario estruturado padronizado
em escala Likert de 5 pontos (variando de 1 - “discordo
totalmente”a 5 - “super concordo”), contendo 12 (doze)
proposicoes voltadas a mensurar engajamento,
autonomia, motivacao e retencao do conhecimento.

E, porfim, os dados quantitativos e qualitativos obtidos
via questionario foram tabulados e processados com o
auxilio do software Microsoft Excel. Atécnicaempregada
consistiu na analise descritiva-exploratoria por meio
de frequéncias e porcentagens relativas, permitindo
a categorizacao dos resultados em proposi¢coes de
maior concordancia (pontos positivos), proposicoes de
neutralidade/discordancia (pontos fracos e alertas) e
a posterior proposicao de indicativos de melhoria para
0 processo de ensino-aprendizagem.

4 DISCUSSAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Em um primeiro momento, promoveu-se a exibigao do
filme O Ano que Meus Pais Sairam de Férias (2006), em
estrito cumprimento a Lei n® 13.006/2014. O mesmo
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retrata a separagao de um garoto de seus pais, que
tiveram que fugir devido a perseguigao autoritaria. O
protagonista se chama Mauro, de 12 (doze) anos, que
foi deixado pelos seus genitores na casa de seu avo
antes da fuga. Além do periodo da Ditadura Militar,
o filme aborda a copa do mundo de futebol de 1970,
sediada no México. Nesse contexto, o filme destaca que
Mauro ao sair de sua casa, seu lugar de seguranga, leva
consigo uma mala e umabola, que recebeu de presente
do seu pai no momento da despedida de ambos. E
perceptivel na maioria das cenas Mauro em companhia
nareferida bola, seja brincando, seja pensando. Nesse
sentido, entende-se o objeto como elo entre o seunovo
contexto e avivéncia anterior com seus pais, isto &, ela
conserva a memoria de sua casa.

O filme sensibilizou os estudantes, sobretudo por haver
uma identificacao com o protagonista que, por suavez,
nao entendia os motivos pelos quais repentinamente
ele precisou mudar de rotina, estado, cidade, residéncia
e deixar a convivéncia dos seus pais, imaginando que
ficaria com o avo (algo que nao acontece de fato). Foi
perceptivel que houve uma identificacao dos alunos
com o fato de nao tratarem o tema da ditadura com
violéncia explicita, mas sutil, com respeito a faixa etaria
do publico alvo.

O cinema, de uma forma geral, sobretudo ao que se
refere ao espago escolar, proporciona uma linguagem
educativa e politica, visto que atraves da arte € possivel
abrir caminhos de consciéncia e de empatia. Assim,
0 mesmo tem um poder de tradugao simbolica que
poucas linguagens possuem: emocionam, mobilizam,
educam. O filme sempre sera uma escolha pedagogica,
para além do modelo engessado da aula expositiva,
alem disso € uma oportunidade de escutar e lero mudo,
pois 0 cinema proporciona uma especie de espelho
coletivo, isto €, projetos de historias que atravessam
as nossas proprias vivéncias.

Posteriormente, realizou-se uma atividade na quadra
poliesportiva da escola, denominada “Memorias
em jogo" A aplicagao da atividade foi um eficiente
instrumento de revisao e fixagao de conteudo. Divididos
em equipes mistas, os alunos simulavam as regras do
Jjogo de botao (permanecendo estaticos ao receberem
a bola), de modo que o avanco das jogadas dependia
diretamente da resolugao de desafios orais disparados
pelos capitaes sempre que a musica “Pra Frente,
Brasil", trilha sonora do filme e do periodo estudado,
era silenciada. Se o aluno acertasse a resposta a bola
continuava em sua posse, caso contrario, a mesma era
repassada ao time adversario. E valido ressaltar que as
perguntas foram elaboradas pelos proprios alunos.

4.1 AVALIACAO DA ATIVIDADE

Foi aplicada uma avaliagao para os alunos responderem
a fim de mensurar a relagao entre o jogo realizado e
a aprendizagem. A mesma foi realizada por meio de
escala Likert e as respostas foram processados atraves
do Software Excel, com o objetivo de extrair graficos e
porcentagens para perguntas/repostas.

As perguntas (tabela 1) foram respondidas por trinta e
dois alunos do 9° (nono) ano B do ensino fundamentalll,
cujos itens das respostas correspondem a uma escala
de 1a 5, sendo: 1) discordo totalmente; 2) discordo; 3)
tanto faz/neutro/indiferente; 4) concordo; 5) super
concordo.

Atabela1demonstra a porcentagem de respostas para
cada uma das doze perguntas da pesquisa. Amesma
distribui a proporgao dos trinta e dois respondentes
entre as opcdes da Escala Likert de 1 a 5 (onde
usualmente 1 representa menor concordancia/pior
avaliacao e 5 representa maior concordancia/melhor
avaliacao), alem disso os valores em negrito indicam
a resposta mais votada/frequente de cada pergunta.
As linhas somam 100% considerando pequenos
arredondamentos).

Tabela 1 - Porcentagem das respostas extraidas da escala Likert.

Proposicoes Discordo Discordo Neutro Concordo Super concordo
totalmente

1. Criar perguntas para a construgao do

jogo me ajudou a entender melhor a | 0,0% 3,0% 15,2% 45,5% 36,4%

matéeria de Historia.
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Proposicoes

Discordo
totalmente

Discordo

Neutro Concordo Super concordo

2. Associar as perguntas do desafio a
dinamica do jogo me fez lembrar mais
facilmente dos conteudos explicados
em sala.

0,0% 9.1%

33.3% 39.4% 18,2%

3.0 jogo deixou o estudo desse periodo
da Historia mais leve e facilde entender.

0,0% 0,0%

15.2% 36.4% 48,5%

4. Eu me senti motivado(a) a estudar o

ajudar a minha equipe a vencer.

conteudo de historiaantes dojogo para | 6,1% 9.1%

15,2% 18,2% 51,5%

5. A dinamica de "futebol de botao

atento(a) durante a atividade.

humano” me manteve focado(a) e | 3.0% 91%

9.1% 33.3% 45,5%

6. O mecanismo do capitao adversario
em “desligar o som"tornou o momento
de responder as perguntas mais
emocionante e desafiador.

0,0% 3,0%

15.2% 33.3% 48,5%

7. A adaptacao baseada no jogo de
botao permitiu que mesmo quem nao
temhabilidade com o futebol tradicional
participasse ativamente da dinamica.

3.0% 0,0%

21,2% 51,5% 24,2%

8. Sinto que aprendi mais sobre Historia

apenas aulas expositivas tradicionais.

jogando do que se tivéssemos tido | 3,0% 12,1%

12,1% 24,2% 48,5%

9. O jogo despertou meu interesse

periodo da historia por conta propria.

em pesquisar ou ler mais sobre esse | 9,1% 9.1%

15.2% 27.3% 39.4%

10. Sinto que o conhecimento que
adquiri jogando vai permanecer na

que se eu tivesse apenas decorado o
assunto para uma prova escrita.

minha memoaria por mais tempo do | 9,1% 6,1%

24.2% 27.3% 33,3%

11. O jogo me fez participar de verdade

ouvindo o professor.

da aula, em vez de so ficar sentado | 3,0% 0,0%

15,2% 18,2% 63,6%

12. O futebol de botao, a musica e a
referéncia ao filme "O Ano em que Meus

entrar no clima daquela época da
Historia.

Pais Sairam de Férias" me ajudaram a | 0,0% 6,1%

30.3% 21,2% 42,4%

4.1.1 Andlise da avaliagao pedagodgica

O objetivo deste topico € mensurar a relagao entre a
dinamica ludica e a aprendizagem historica. Foram
elaboradas tabelas com as melhores avaliagoes (tabela
2) etabela com as perguntas com piores avaliagdes ou

Fonte: Elaborada pelo autor (2026).

alertas, ou seja, pontos fracos e neutralidade (tabela 3),

visto que, embora a aceitacao geral seja amplamente

positiva, os indices de discordancia e neutralidade
apontam para onde a intervengao pedagogica
encontrou barreiras. E, por fim, a tabela 4 demonstra
aspectos que precisam melhorar no processo.

Tabela 2 - Perguntas com melhores avaliagbes (pontos positivos)

Proposicao

indice

Analise

O jogo me fez participar de verdade da
aula, em vez de so ficar sentado ouvindo
o professor.

Teve o maior pico de
concordancia maxima (63,6% de
Nota 5).

Protagonismo e engajamento ativo: isso prova que o
Jjogo cumpriu com o objetivo de tirar o aluno da posigao
de mero espectador passivo.
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Proposicao

indice

Analise

O jogo deixou o estudo desse periodo da
Historia mais leve e facil de entender

Teve 48,5% de concordancia total
(Nota 5) e 36,4% de Nota 4.

Aulas mais leves e compreensiveis: o ludico funcionou
como um facilitador didatico para o entendimento do
periodo historico.

O mecanismo do capitao adversario em
“desligar o som" tornou 0 momento de
responder as perguntas mais emocionante
e desafiador.

Teve 48,5% de concordancia total
(Nota 5)

Mecanismo de “Gamificagao”: mostra que elementos de
tensao saudavelgeram emocao e desafio no ambiente
de aprendizagem

Eu me senti motivado(a) a estudar o
conteudo de historia antes do jogo para
ajudar a minha equipe a vencer.

Teve 51,5% de concordancia total
(Nota 5)

Motivagao Prévia: a competitividade saudavel em
equipes motivou os alunos a estudarem o conteudo
de Historia antes da atividade.

Fonte: Elaborada pelo autor (2026).

Tabela 3 - Piores avaliagdes ou alertas (pontos fracos e neutralidade).

Proposicao

indice

Analise

O jogo despertou meu interesse em
pesquisar ou ler mais sobre esse periodo
da historia do Brasil por conta propria.

Registrouum dos maiores indices
de discordancia acumulada
(18,2% entre Notas 1 e 2).

Estudo autdnomo e proatividade: jogo divertiu e ensinou
no momento, mas nao despertou de forma expressiva
o desejo de pesquisar ou ler mais sobre a historia do
Brasil por conta propria apos a aula.

Sinto que o conhecimento que adquiri
jogando vai permanecer na minha
memoria por mais tempo do que se eu
tivesse apenas decorado o assunto para
uma prova escrita.

Empatou na maior rejeicao
(18,2% de Notas 1 e 2) e teve uma
neutralidade consideravel (24,2%
de Nota 3).

Retencao cognitiva a longo prazo: Parte dos alunos
ainda demonstrainseguranca se esse formato garante
a fixagao do conteudo na memoria tanto quanto os
metodos tradicionais de avaliagao escrita.

Associar as perguntas do desafio a
dinamica do jogo me fez lembrar mais
facilmente dos conteudos explicados
em sala.

Apresentouamaior concentragao
de neutralidade (33,3% na Nota 3).

Associagao de conteudo tecnico: paraum tergo da sala,
aconexao direta entre a dinamica mecanicado jogoe o
conteudo tedrico explicado previamente pelo professor
nao ficou totalmente clara ou evidente.

Fonte: Elaborada pelo autor (2026).

Tabela 4 - Pontos que precisam melhorar no processo.

O problema

Como melhorar

Necessidade de aprofundara relagao conteudo x mecanica do

Jjogo:aalta neutralidade na proposicao 2 (33,3%), por exemplo,
indica que o clima, o futebolde botao e a musica sao divertidos,
mas a transicao disso para o aprendizado histérico puro ficou
confusa para alguns.

Criar pausas estratégicas no final da partida ou entre os tempos dojogo,
o professor deve intervir para amarrar explicitamente por que aquela
regra ou aquela pergunta se conecta com o contexto politico/social
da ditadura militar ou do periodo historico em questao.

Falta de estimulo pos-jogo: a proposicao 9 mostra que o jogo
se encerra em simesmo, nao gerando frutos automaticos de
leitura extra.

Utilizar o apice da motivagao do jogo para engatar uma atividade de
pesquisa subsequente. Porexemplo: a equipe que perdeu (ou ganhou)
pode receber uma "missao de revanche” que envolva trazer fatos novos
sobre o assunto abordado para pontuar na aula seguinte.

Consolidagao da seguranga na aprendizagem para além
da prova: o receio apontado na proposigao 10 de que o
conhecimento possa sumir mais rapido do que "decorar para
uma prova' reflete o vicio cultural dos alunos em focar na
memorizagao de curto prazo.

Mostraraos alunos, de forma tangivel, que eles aprenderam ao aplicar
um teste simples que pode ser estilo quiz rapido ou mapa mentalem
grupo a ser realizado logo apds o jogo com objetivo de comprovar
para o proprio estudante que ele fixou o conteudo.

Fonte: Elaborada pelo autor (2026).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Arealizagao desta proposta permitiu evidenciar como
o uso articulado do cinema nacional e da intervencao
ludica "Memodrias em Jogo” contribuiu para a mediagao
didatico-pedagogica no ensino de Historia sobre o
regime civil-militar brasileiro. Entre as principais
contribuigdes trazidas pelo estudo, destaca-se a
capacidade da atividade de promover o protagonismo
discente, engajamento ativo e a construgao de aulas
mais compreensiveis e dinamicas, retirando os
estudantes da posicao de espectadores passivos
e superando as limitagdes do modelo tradicional
de aula expositiva. Ademais, a articulagao entre a
linguagem audiovisual e os objetos geradores de
memoria possibilitou aos alunos interagir criticamente
com o contexto historico e ressignificar o passado,
demonstrando a relevancia da ludicidade na promogao
da inclusao e na quebra da passividade no espaco
escolar.

Por outro lado, o percurso analitico apontou limites
e desafios que exigem mediagdes reflexivas
subsequentes e indicativos para investigacdes e
intervencoes futuras. Constatou-se a necessidade
de aprofundar a consolidagao da retencao cognitiva
de longo prazo, de criar mecanismos que estimulem
a pesquisa autobnoma pos-jogo e de fortalecer a
associacao entre a mecanica ludica e o conteudo
tedrico.

Diante dessas constatacoes, abrem-se caminhos e
reflexdes norteadoras para pesquisas posteriores,
a saber: 1) como estruturar pausas estratéegicas e
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intervencoes docentes durante ou apos a dinamica
paraamarrar de forma mais explicita as regras dojogo e
os conteudos conceituais, garantindo que a associagao
entre a atividade ludica e o contexto historico fique
clara para a totalidade dos estudantes? 2) De que
maneira € possivel utilizar a motivagao gerada pelo
jogo como ferramenta pedagogica para engajar os
alunos em atividades de pesquisa autbnoma e leituras
complementares subsequentes sobre periodos
historicos? E por fim, 3) quais estrategias de avaliagcao
continuada ou instrumentos formativos (como testes
rapidos ou mapas mentais em grupo pos-atividade)
podem ser integrados a pratica ludica para mitigar a
inseguranca dos estudantes e consolidara seguranca
na aprendizagem, para além da memorizagao de curto
prazo voltada a provas escritas?

Pode-se concluir que a aplicagao do “Memorias
em Jogo" foi positiva no que diz respeito a inclusao,
engajamento e quebra da passividade estudantil
(como provam as proposigoes 11 e 3). O desafio para
as proximas edicdes ndo esta na dinamica ludica em
si, mas garantir que a ludicidade se transforme, de fato,
em retencao de conhecimento de longo prazo.

Portanto, a validagao da proposta no ambiente
escolar demonstrou que a insercao dos elementos
ludico e audiovisual nao acarreta a perda do controle
pedagogico, mas promove, em contrapartida, a
partilha do espaco de aprendizagem. Alem disso,
os estudantes desenvolveram reflexao critica e
autonomia investigativa, ressignificando o passado
e conectando-o, de forma sensivel, ao seu proprio
cotidiano juvenil.
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JOGOS TEATRAIS BASEADOS EM ANIMAGCOES

E VIDEOGAMES NA EDUCAGCAO BASICA:

. PROTAGONISMO, CRIATIVIDADE E
RESSIGNIFICAGAO DE REFERENCIAS AUDIOVISVAIS

Diego Brito Bezerra 1
Mario Ferreira Piragibe 2

JUEGOS TEATRALES BASADOS EN ANIMACIONES Y VIDEOJUEGOS EN LA EDUCACION
BASICA: protagonismo, creatividad y resignificacion de referencias audiovisuales

Resumo:

Esterelatode experiéncia descreve aaplicacao da oficinaJogos Teatrais Baseados em Animacgoes e Videogames,
realizada em duas instituicées de Fortaleza/CE em 2025; o Instituto Cearense de Educacao de Surdos (ICES) e a
EMTI Roberto Claudio Frota Bezerra. A oficina, contemplada pelo Edital para as Artes - Lei Paulo Gustavo 2023,
teve como objetivo geral explorar o potencial das imagens de animagdes audiovisuais — cartoons, animés e
videogames — como ferramentas para a criagao cénica e o desenvolvimento da expressividade corporal de
jovens. A metodologia baseou-se no livro Entendi a Referéncia: Jogos Teatrais Baseados em Imagens Graficas
(Bezerra, 2025), fundamentando-se teoricamente nos conceitos de imagens tecnicas (Flusser, 2008), traducao
intersemiotica (Plaza, 2003) e jogos teatrais (Spolin, 2010). A abordagem adotou a pesquisa-acao como método
central, utilizando observagao participante, registro audiovisual e diario de bordo como técnicas de coleta, com
analise de conteudo (Bardin, 2011) para tratamento dos dados. Os resultados indicam que a abordagem ludica
e interativa favoreceu o engajamento dos participantes, estimulou a criatividade e promoveu o protagonismo
estudantil, alinhando-se as diretrizes da Lei Federal n° 13.006/2014 e da Carta de Ouro Preto (2019). Conclui-
se que os jogos teatrais baseados em imagens de animagdes audiovisuais configuram-se como ferramenta
pedagogica eficaz para a apropriacao critica do audiovisual na Educagao Basica.

Palavras-chave: Jogos Teatrais. Animacgao Audiovisual. Protagonismo Estudantil. Imagens Técnicas. Tradugao
Intersemictica.

Resumen:

Este relato de experiencia describe la aplicacion del taller Juegos Teatrales Basados en Animaciones y Videojuegos,
realizado en dos instituciones de Fortaleza/CE en 2025; el Instituto Cearense de Educacion de Sordos (ICES)y la EMTI
Roberto Claudio Frota Bezerra. El taller, contemplado por el Edicto para las Artes - Ley Paulo Gustavo 2023, tuvo
como objetivo general explorar el potencial de las imagenes de animaciones audiovisuales — dibujos animados,
anime y videojuegos — como herramientas para la creacion escénica y el desarrollo de la expresividad corporal
de jovenes. La metodologia se baso en el libro Entendi a Referéncia: Juegos Teatrales Basados en Imdgenes
Grdficas (Bezerra, 2025), fundamentandose tecricamente en los conceptos de imagenes tecnicas (Flusser, 2008),
traduccion intersemiotica (Plaza, 2003) y juegos teatrales (Spolin, 2010). El enfoque adopto la investigacion-accion
como meétodo central, utilizando observacion participante, registro audiovisual y diario de campo como tecnicas
de recoleccion, con andlisis de contenido (Bardin, 2011) para el tratamiento de los datos. Los resultados indican
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lattes.cnpaq.br/6825902106907746 ORCID: https.//orcid.org/0000-0002-8244-5753
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que el enfoque ludico e interactivo favorecio la participacion de los jovenes, estimulo la creatividad y promovio el
protagonismo estudiantil, alinedndose con las directrices de la Ley Federal n°®13.006,/2014 y la Carta de Ouro Preto
(2019). Se concluye que los juegos teatrales basados en imdgenes de animaciones audiovisuales se configuran
como herramienta pedagogica eficaz para la apropiacion critica del audiovisual en la Educacion Bdsica.

Palabras-clave: Juegos Teatrales. Audiovisual. Formacion de Jovenes. Protagonismo Estudiantil. Imagenes Graficas.

1ENTENDENDO AREFERENCIA: abuscado
dialogo da educagao com as animagoes
audiovisuais

O uso do audiovisual nha educacao contemporanea
transcende a mera ilustracao de conteudos,
consolidando-se como uma linguagem essencial
para o desenvolvimento de saberes e para a formacao
critica de estudantes. A Lei Federal n°® 13.006/2014,
que torna obrigatoria a exibigao de filmes de produgao
nacional nas escolas de educacao basica, e a Carta
de Ouro Preto (2019), que defende a democratizagao
do acesso ao cinema e ao audiovisual nas instituicoes
de ensino, representam marcos importantes nesse
processo. Essas diretrizes reconhecem o potencial do
audiovisual ndo apenas como recurso didatico, mas
como ferramenta de produgao de conhecimento,
expressao cultural e inovacao educativa.

Conforme destacam Santos, Nunes e Serafim (2022,
p. 32), 0 audiovisual deve ser “lido pelos alunos e nao
apenas ‘assistido”, uma vez que “a leitura critica da
informagao audiovisual € uma demanda importante
da propria realidade presente’ (Carmona, 2006, p. 21
apud Santos; Nunes; Serafim, 2022). No entanto, o que
se observa € que o audiovisual, em muitas praticas
educativas, ‘se converte em uma distragao para os
alunos, num passatempo” (Santos; Nunes; Serafim,
2022, p. 32), sem que haja uma apropriagao critica de
suas linguagens e discursos.

Paralelamente, o consumo de imagens técnicas —
animagoes audiovisuais, videogames, fotografia,
imagens digitais e outras midias visuais — € uma
realidade massiva entre os jovens brasileiros. Segundo
dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
(PNAD) Continua de 2025, divulgada pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2026), 90,5%
da populagao brasileira com 10 anos ou mais utilizou
a internet no periodo de referéncia, sendo que entre
os estudantes esse percentual foi de 92,4%. A maioria
dos estudantes da Educacao Basica tem contato diario
com essas linguagens, que moldam seu imaginario,
suas referéncias estéticas e suas formas de interagao
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com o mundo. No entanto, o potencial pedagogico
dessasimagens ainda € pouco explorado nas praticas
de ensino, especialmente no que diz respeito a sua
apropriacao ativa pelos estudantes, como produtores
de sentido e ndo apenas como consumidores passivos.

Diante desse contexto, surge a seguinte questao:
Como a cultura visual contemporanea pode ser
usada na proposicao de metodologias de trabalhos
teatrais na educacao basica? Como executar isso
como um estimulo a participacao dos estudantes,
desenvolvendo sua expressividade corporal? Estas
perguntas orientaram a realizagao da oficina Jogos
Teatrais Baseados em Animacoes e Videogames, que
se propos a investigar o potencial pedagogico dessas
linguagens audiovisuais no contexto da formagao de
jovens.

O objetivo geral deste relato € descrever e analisar a
experiéncia de aplicacao da oficinaem duas instituicoes
de Fortaleza/CE, destacando seus procedimentos
metodologicos, os resultados alcancados e as
contribuicdes para a pratica pedagogica mediada pelo
audiovisual. Como objetivos especificos, busca-se:
(a) apresentar a metodologia de criagao e aplicagao
dos jogos teatrais baseados em imagens graficas; (b)
descrever o perfile o engajamento dos participantes das
oficinas; (c) analisar os impactos da abordagem ludica
e interativa no desenvolvimento da expressividade
corporal dos jovens.

Este relato esta estruturado em cinco secoes, aléem
desta introducao. Na secao 2, apresentamos a
fundamentacao tedrica que embasa a proposta, com
énfase nos conceitos de imagens téecnicas (Flusser,
2008), tradugao intersemiotica (Plaza, 2003) € jogos
teatrais (Spolin, 2010). Na secao 3, descrevemos
a metodologia da oficina, suas etapas e os jogos
aplicados. Na secao 4, apresentamos e discutimos os
resultados obtidos a partir da observacao participante e
dos registros audiovisuais. Por fim, na segao 5, tecemos
as consideragoes finais e apontamos desdobramentos
para futuras investigagoes.



2DOPIXELAO GESTO: as bases para traduzir
imagens em movimento

A proposta da oficina fundamenta-se em trés pilares
tedricos principais: o conceito de imagens técnicas
(Flusser, 2008), a nogao de traducao intersemiotica
(Plaza, 2003) e a pedagogia dos jogos teatrais (Spolin,
2010). Estestrés eixos, embora provenientes de campos
distintos — filosofia da técnica, semidtica e pedagogia
teatral —, convergem para oferecer um arcabougo
consistente para a compreensao do processo de
transposicao de linguagens audiovisuais para a pratica
cénica.

Para Vilem Flusser (2008), vivemos um momento de
transicao culturalradical, no qualasimagens téecnicas
— fotografias, filmes, videos, imagens de computador
e de videogames — assumem o papel de portadoras
de informacao que outrora cabia aos textos lineares.

Diferentemente das imagens tradicionais (como
pinturas e desenhos), asimagens técnicas sao produtos
de aparelhos, ou seja, de dispositivos programados
para computar elementos pontuais e reorganiza-
los em superficies aparentes. Flusser destaca que a
‘superficialidade” dessas imagens nao € uma forma
de alienagao, mas uma conquista: a capacidade de
concretizar o abstrato, de transformar conceitos e
programas em experiéncias sensiveis e significativas.

No campo da tradugao entre linguagens, Julio
Plaza (2003) desenvolve o conceito de tradugao
intersemiotica, entendida como a transposicao de um
sistema de signos para outro. Para Plaza, a traducao
entre sistemas de signos diferentes nao € uma operagao
de busca por equivaléncias ou fidelidades, mas um
processo de transcriagao ou metacriacao. O tradutor-
artista nao € um mero reprodutor de conteudos, mas
um intérprete que insere suas proprias perspectivas e
visdes de mundo no processo, subvertendo conceitos
anteriores e oferecendo novos valores e ideias.

A pedagogia dos jogos teatrais, sistematizada por
Viola Spolin (2010), oferece a base metodologica
para a aplicagao pratica desses conceitos. Spolin
desenvolveu uma metodologia de ensino do teatro
baseada na experiéncia e na improvisacao, na qual os
jogos teatrais sao compreendidos como atividades
que oferecem problemas para solucionar, criados com
fungoes especificas e regras definidas, aplicadas em
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atividades de grupo e aceitas em comum acordo pelos

participantes. Segundo Spolin (2010, p. 341):
Jogar um jogo; predispor-se a solucionar um problema
sem qualquer preconceito quanto a maneira de
soluciona-lo; permitir que tudo no ambiente (animado
ou inanimado) trabalhe para vocé na solugao do
problema; nao € a cena, € o caminho para a cena;
uma fungao predominante do intuitivo; entrar no jogo
traz para as pessoas de qualquer tipo a oportunidade
de aprender teatro.

Conforme destacam Araujo e Santos (2021, p. 61), a
aprendizagem ¢ “[..] uma construgao pessoal, um
processo de aquisicao de conhecimentos, uma
mudanca comportamental que se estabelece na
relacao com os outros e o mundo”. Neste sentido, os
jogos teatrais aplicados na oficina ndo se configuraram
como meras atividades ludicas, mas como ferramentas
pedagogicas que promoveram a interagao, a
descoberta e a construcao coletiva de conhecimentos,
alinhando-se a compreensdo de que "[.] o ludico
possibilita a crianga o prazer pela descoberta, assim
Como aguga sua curiosidade, para irem a busca do
novo, do desconhecido” (Araujo; Santos, 2021, p. 56).

Esta abordagem dialoga diretamente com a hogao
flusseriana de “jogo” como modo de operagao na
superficie dos aparelhos. Para Flusser (2008), jogar
nao e simplesmente entreter-se, mas engajar-se emum
processo de escolha e criagao dentro das possibilidades
oferecidas pelo programa. O jogador, ao invés de ser
programado pelo aparelho, aprende a programa-lo,
a subverter suas regras, a produzir informagao nova.

Neste sentido, a oficina proposta insere-se no campo da
educagao midiatica, compreendida como o conjuntode
praticas que visam desenvolver a capacidade criticae
criativa dos sujeitos emrelacao as midias e tecnologias.
Conforme destacam as diretrizes da Carta de Ouro
Preto (2019), o audiovisual na educacao deve ir alem
do uso instrumental, promovendo a produgao autoral
e o protagonismo dos estudantes. A experiéncia aqui
relatada alinha-se a essa perspectiva ao propor que
0S jovens Nao apenas consumam imagens, mas as
traduzam, as recriem e asincorporem em suas proprias
expressoes cénicas.

Nesta perspectiva, a oficina alinha-se ao que Santos,
Nunes e Serafim (2022) denominam concepg¢ao
sociocultural de leitura de textos audiovisuais, na qual
acompreensao do audiovisual “provem do significado
emergente da cultura apresentada” (p. 33). Ao propor
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que oS jovens Nao apenas consumam imagens, mas as

traduzam e ressignifiquem em suas expressoes cénicas,

a experiéncia contribui para a formagao de
espectadores criticos e individuos autonomos capazes
de entender, por meio das imagens, da sonoplastia,
do discurso, enfim, da linguagem, o modo como os

diversos grupos sociais percebem e (re)constroem o
mundo (Santos; Nunes; Serafim, 2022, p. 33).

3PROGRAMANDO PIXELS E GESTOS: como
a oficina foi construida

O presente trabalho configura-se como um relato de
experiéncia educativa, género textual que descreve
atividades didatico-pedagogicas concluidas,
apresentando a proposta de mediacao, os objetivos,
a metodologia e os resultados alcangados. Do ponto
de vista metodologico, a investigagao adotou a
pesquisa-acao como metodo central, caracterizada
por um processo colaborativo que articula teoria e
pratica com a participacao ativa dos sujeitos envolvidos
(Thiollent, 2011). A abordagem descritivo-exploratoria
complementa o metodo principal, permitindo registrar
e explicitar os fendmenos observados durante a oficina.

3.1 OS JOGADORES E AS ARENAS: perfil dos
participantes e locais de realizagao

A oficina Jogos Teatrais Baseados em Animagoes
e Videogames foi realizada em duas instituicoes da
cidade de Fortaleza/CE, no ano de 2025, com 0 apoio
da Secretaria de Cultura de Fortaleza (SECULTFOR), por
meio do Edital para as Artes - Lei Paulo Gustavo 2023.

Oficina 1: Realizada no Instituto Cearense de Educagao
de Surdos (ICES), em 28 de agosto de 2025, Participaram
aproximadamente 20 jovens, com idades entre 14 e
25 anos, estudantes da instituicao. A oficina contou
com a presenca de intérprete de Libras, garantindo
a acessibilidade linguistica aos participantes surdos.

Oficina 2: Realizada na EMTI Roberto Claudio Frota
Bezerra, em 18 de setembro de 2025. Participaram
aproximadamente 25 estudantes do Ensino Médio,
comidades entre 15 e 18 anos. A oficina foi realizada no
turno damanha e tarde, como atividade extracurricular.
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3.2 O QUE ESTA POR TRAS DOS JOGOS: as
ferramentas de investigacao

A abordagem metodolégica adotada foi a pesquisa-
acao, compreendida como um processo de investigacao
que articula teoria e pratica, com a participacao ativa
dos sujeitos envolvidos. A escolha deste método
justifica-se pela natureza interativa e colaborativa da
oficina, na qual os participantes foram convidados nao
apenas a executar 0sjogos, mas a contribuir com suas
percepgdes e criagcdes ao longo do processo.

As técnicas de coleta de dados empregadas foram:

Observacgao participante: O pesquisador atuou como
facilitador da oficina, registrando as interagdes, reagoes
e producdes dos participantes.

Registro audiovisual: As atividades foram filmadas e
fotografadas, com a devida autorizagao dos participantes,
permitindo a analise posterior dos movimentos, gestos
€ expressoes corporais.

Diario de bordo: O pesquisador registrou, em formato
escrito, as impressoes, desafios e descobertas ao longo
das oficinas, bem como os depoimentos espontaneos
dos participantes.

Atécnicade analise utilizada foi a analise de conteudo,
conforme proposta por Bardin (2011), que a define como
um conjunto de técnicas de analise das comunicagoes
visando obter procedimentos sistematicos e objetivos
de descricao do conteudo das mensagens. Aanalise foi
organizada em trés etapas: (1) pré-analise, com leitura
flutuante do material e organizagao dos registros; (2)
exploracao do material, com codificacao dos dados em
unidades de significado; e (3) tratamento dos resultados,
com categorizagao e interpretagao dos dados. A partir
desse processo, emergiram trés categorias de analise:
(a) engajamento e protagonismo dos participantes;
(b) emergéncia de uma corporalidade estilizada; e
(c) reconhecimento e ressignificacao de referéncias
audiovisuais.

3.3 APRENDER JOGANDO: os quatro momentos
da oficina

A oficina foi estruturada em quatro momentos de 2
horas cada, totalizando 8 horas de atividades, conforme
o roteiro sistematizado no livro Entendi a Referéncia:
Jogos Teatrais Baseados em Imagens Grdficas (Bezerra,
2025). A organizagao dos encontros seguiu a seguinte
ordem:

Momento 1: Jogos baseados em cartoons. Nesta etapa,
os participantes foram apresentados a jogos inspirados



em desenhos animados, com énfase em exercicios que
exploram o exagero fisico, o ritmo acelerado e aquebra
dalogicarealista, caracteristicas centrais da linguagem
cartunesca. Foram aplicados 0s jogos como:

Supervelocidade: os participantes sao desafiados a criar
uma progressao gradual de movimento, partindo de
uma velocidade lenta até a simulacao de movimentos
supervelozes, acompanhados por uma tritha sonora que
guia a intensidade da acao. O exercicio explora o ritmo e
a precisao dos movimentos, remetendo as perseguicoes
freneticas e aos deslocamentos impossiveis dos cartoons,
nos quais personagens como Papa-Leguas ou Rato
Ligeirinho se movem em velocidades muito superiores
a realidade.

Quebrando a Parede: inspirado no recurso comico
da interagao direta com o publico, os participantes
devem executar uma cena cotidiana e, em determinado
momento, interrompé-la para se dirigir aos espectadores,
comentando a propria acao ou o fato de estarem em
uma peca. O exercicio explora a comicidade da quebra
do pacto ficcional, recurso amplamente utilizado em
animagoes como Pernalonga e Pica-Pau, nos quais os
personagens reconhecem sua condicao de personagens
e dialogam com a plateia, subvertendo as expectativas
narrativas.

Um dos propositos dos jogos baseados em cartoons
€ estimular a consciéncia corporal, a criatividade e a
apropriacao da estética cartunesca pelos participantes.

Momento 2: Jogos baseados em animés. Neste
momento, os jogos inspirados neste tipo de animagao
audiovisual privilegiaram a construcao de tensao
dramatica, a superagao de limites e a transformacao
fisica e emocional dos personagens, elementos
caracteristicos do género. Foram aplicados os jogos
como:

Transformagao: inspirado no subgénero maho shojo
(garotas magicas), os participantes desenvolvem uma
coreografia pessoal que marca a passagem de um
COrpo comum para uma nova matriz fisica, geralmente
acompanhada por objetos de cena ou gestos estilizados.
O exercicio explora a ideia de que a mudanca de estado
— seja para ganhar poderes, enfrentar desafios ou revelar
uma nova identidade — € um recurso narrativo central
em muitos animés, presente em series como Sailor Moon
e Sakura Card Captors.

Treinamento Absurdo: os participantes sao divididos
em grupos e recebem tarefas aparentemente banais,
como estourar uma espinha, pular numa perna so ou
segurar um peido em meio a situacdes caoticas, mas
devem executa-las com a seriedade e o exagero tipicos
dos chamados arcos de treinamento dos animés, como
Dragon Ball e Naruto. O exercicio propdoe uma reflexao
sobre o esforco, a superacao e o humor presentes nessas
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narrativas, explorando a improvisagao e a interagao entre
os participantes.

Os jogos baseados nesta estética de animagao
audiovisual estimulam a expressividade corporal
e a capacidade de construir narrativas baseadas
em referéncias muitas vezes reconhecidas pelos
participantes da oficina, ao mesmo tempo em que
promovem o trabalho em equipe e a criatividade cénica.

Momento 3: Jogos baseados em videogames. Nesta
etapa, osjogos inspiraram-se nas mecanicas interativas
dos videogames, com énfase em narrativas ramificadas,
desafios progressivos e a estrutura de confronto
presente em muitos titulos. Nas oficinas usamos jogos
como:

A Narrativa Nao Linear: os participantes sao divididos
em grupos e recebem uma tarefa simples, como cuidar
de um cachorro ou jogar o lixo fora. No entanto, durante
a execucao da cena, sao apresentados dois ou mais
caminhos alternativos para a conclusao da tarefa, e um
dos participantes, denominado JOGADOR, escolhe qual
caminho sera seguido, alterando o desfecho da agao. O
exercicio explora a estrutura narrativa caracteristica de
videogames como The Legend of Zelda e Super Mario 64,
nos quais as escolhas do jogador influenciam diretamente
o desenvolvimento da historia, criando uma experiéncia
unica e dinamica.

Desafie o Chefao: inspirado nas batalhas finais de jogos de
agao como Super Mario Bros. e Megaman, os participantes
sao divididos em grupos que definem os papeéis de
HEROIS e 0 CHEFAO. Cada personagem cria movimentos
de ataque e defesa, e a cena é estruturada como um
embate cénico, com inicio, meio e fim, no qual os Herdis
precisam superar o desafio proposto pelo Chefao. O
exercicio explora a construgao de tensao, a estrategia
e a superagao de obstaculos, elementos centrais na
experiéncia dos videogames. Ambos os jogos estimulam
a improvisacao, o trabalho em equipe e a apropriacao
de logicas interativas dos videogames para a criagao
cénica, promovendo o engajamento e a criatividade
dos participantes.

Momento 4: Aplicacao dosjogos a construgcao de cenas
teatrais. No ultimo momento, os participantes foram
divididos em grupos e convidados a criar pequenas
cenas teatrais utilizando os jogos e referéncias
trabalhados nos encontros anteriores, culminando
em uma apresentacao para os demais participantes.

Durante cada encontro, os jogos foram apresentados
em trés momentos: (1) explicagao e exibicao de videos
de referéncia (trechos de animagoes e videogames);
(2) execugao do jogo pelos participantes; (3) avaliacao
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coletiva, na qualos participantes compartilhavam suas
percepgdes sobre o exercicio.

4 DOS PIXELS A CENA: os resultados da
experiéncia

Os resultados da oficina serao apresentados em
trés categorias emergentes da analise dos registros
audiovisuais e do diario de bordo: (a) o engajamento e
protagonismo dos participantes; (b) a emergéncia de
uma corporalidade estilizada; (¢) o reconhecimento e
a ressignificacao de referéncias audiovisuais.

4.1 ATURMAENTROU NO JOGO: engajamento e
protagonismo dos participantes

Um dos resultados mais significativos observados em
ambas as oficinas foi o elevado nivel de engajamento
dos participantes. A abordagem ludica, baseada em
referéncias audiovisuais amplamente conhecidas pelos
Jjovens, facilitou aadesao imediata as atividades. Durante
o Momento 1, por exemplo, ao serem convidados a
executar o jogo Supervelocidade, os participantes
demonstraram entusiasmo e envolvimento, como
registrado no diario de bordo:
Os participantes reconheceram imediatamente
as referéncias aos desenhos animados. O jogo foi
executado com risadas e uma energia contagiante.
Muitos improvisaram movimentos além do solicitado,
criando suas proprias variacées do exercicio. Um
mesmo exercicio com resultados variados. (Diario de
bordo, 28/08/2025)

Este engajamento parece estardiretamente relacionado
ao uso de referéncias audiovisuais familiares. Ao trazer
para o palco elementos que fazem parte do cotidiano
dos jovens — como os movimentos exagerados dos
cartoons, os treinamentos épicos dos animés e os
desafios progressivos dos videogames — a oficina
estabeleceu uma ponte entre o universo cultural dos
participantes e a pratica teatral. Este fendmeno dialoga
com as diretrizes do uso de elementos audiovisuais na
educacgao, que enfatizam aimportancia de reconhecer
evalorizaras referéncias culturais dos estudantes como
ponto de partida para o processo educativo.

No contexto do Instituto Cearense de Educacao de
Surdos (ICES), a experiéncia revelou especificidades
importantes. A presenca da intérprete de Libras
foi fundamental para que os participantes
compreendessem as instrugdées dos jogos e as
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referéncias audiovisuais trabalhadas. Observou-se que
alinguagem corporaldos cartoons — com seus gestos
amplificados e expressoes exageradas — funcionou
como uma ponte de comunicacao que transcendia
a barreira linguistica, permitindo que os participantes
surdos se engajassem de forma intuitiva e criativa nas
atividades. Osjogos que privilegiavam a expressividade
corporal, como “Supervelocidade” e *O Corpo Mais Leve
que o Ar", foram especialmente bem recebidos, pois a
linguagem visual dos cartoons encontrava ressonancia
na experiéncia visual e gestual dos alunos surdos.

Além do engajamento inicial, observou-se um
progressivo protagonismo dos participantes ao
longo dos encontros. No Momento 4, quando foram
convidados a criar suas proprias cenas, 0s grupos
demonstraram autonomia criativa, incorporando
elementos dos jogos anteriores e adicionando suas
proprias referéncias. Um grupo, por exemplo, durante
a construgao da cena, fez uso de um jogo chamado
Fight de insultos, cujo conceito & criar um dialogo
adicionando movimentos dos videogames de luta, o
grupo criou uma cena que mesclava elementos do
Jjogo eletrénico Street Fighter com situagdes cotidianas
da escola, evidenciando a apropriagao das linguagens
trabalhadas.

Os grupos apresentaram cenas com narrativas
proprias, utilizando os jogos como estrutura, mas com
conteudos e referéncias pessoais. Ficou evidente que
0s participantes se sentiram autores do processo, néo
apenas executores. Foi percebido que eles ndo apenas
usavam os movimentos que aprenderam jogando
Street Fighter. Eles tinham as suas prdprias formas
de interpretar e mesmo reconstruir estes movimentos.
Criando algo diferente. (Diario de bordo, 18/09/2025)

Os resultados observados corroboram a afirmacgao de
Araujo e Santos (2021, p. 59) de que “o jogo incentiva
a crianca aprender, a participar, a pensatr, a interagir
com outro, ajudando a ter um crescimento saudavel'.
O engajamento dos participantes e a emergéncia de
uma criagao corporea indicam que os jogos teatrais
baseados em imagens graficas, ao serem aplicados
de forma ludica e interativa, podem ter estimulado
nao apenas a expressividade corporal, mas também
a autonomia criativa e a capacidade de ressignificar
referéncias culturais.

Este protagonismo estudantil alinha-se ao principio
de que o audiovisual, quando apropriado de forma
ativa pelos estudantes, pode tornar-se ferramenta de
producao de conhecimento e expressao cultural.



4.2 O CORPO QUE VIROU ANIMAGAO: a estilizagao
dos movimentos na cena

Um segundo resultado observado foi a transformacao
da qualidade de movimento e presenca dos
participantes ao longo das oficinas. Ao serem expostos
a0s jogos inspirados em animacgoes e videogames, 0s
participantes passaram a incorporar uma qualidade de
movimento que denominamos, inspirados nos estudos
de Margal Domine (2012), de corporalidade estilizada.

Esta corporalidade se caracteriza por: (a) uma
gestualidade amplificada, que mimetiza os movimentos
exagerados dos personagens animados; (b) uma
consciéncia da grade espacial, reorganizando a
ocupacao do palco de forma similar a disposicao de
elementos em uma tela; (c) uma relacao ludica com
0 erro, na qual 0s equivocos sao incorporados como
parte do jogo, € nao como falhas a serem ocultadas.

Em outra situacao, os participantes construiram
uma cena usando o jogo Transformagdo, inspirado
nas cenas de transformagao dos animés de garotas
magicas, os participantes criaram coreografias pessoais
para marcar a mudancga de estado de seus corpos. O
processo exigiu deles uma consciéncia corporal em
relacdo ao ambiente e aincorporacao de elementos de
cenario a sua performance: guarda-chuvas, chapéus,
varinhas, martelos, machados e espadas cenograficas,
combinando gestos estilizados com a construcao de
uma narrativa visual coerente.

A execugdo do jogo revelou uma preocupagdo dos
participantes com a estética do movimento. Buscaram
criar poses que fossem ao mesmo tempo expressivas
e legiveis, como em uma animagdo. A escolha dos
gestos, do ritmo e da postura revelou uma compreens@o
da linguagem visual dos animés. (Diario de bordo,
28/08/2025)

A emergéncia dessa corporalidade estilizada indica
que a apropriagao das imagens graficas nao opera
apenas no plano dos significados, mas no corpo dos
participantes, transformando suas qualidades de
movimento, seu ritmo e sua relagao com o espago e
com os parceiros de cena.

4.3 ENTENDI A REFERENCIA: quando o publico
reconhece erecria

Um terceiro resultado observado diz respeito ao
processo de reconhecimento e ressignificagao das
referéncias audiovisuais. Em ambos os contextos, os
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participantes demonstraram amplo conhecimento das
animagoes e videogames mencionados, estabelecendo
uma relagao de cumplicidade com a proposta. Este
reconhecimento nao se deu apenas no nivel tematico
— comoidentificar a referéncia a um jogo ou animagao
—, mas também no nivel perceptivo e sensorial.

Quando trabalhamos o jogo Quebrando a Parede
(Momento 1), inspirado no recurso comico dos cartoons,
os participantes foram desafiados a interagir com o
publico, rompendo o pacto ficcional tradicional. Apesar
da propostaja ser um elemento conhecido no universo
teatral, aforma como ela foi executada, ofereceu alguns
elementos incomuns deste método: a quebra que
ocorre de formanao intencional, o retorno automatico
ou o esforgo para reconstruir a ficgao teatral apos a
quebra. Elementos constituintes da proposta do jogo
que evidenciaram como 0s jovens compreendem
intuitivamente a logica da quebra da quarta parede,
uma vez que € um recurso comum nas animagoes
que consomem.

No Momento 4, a ressignificagcao das referéncias
tornou-se mais evidente. Os participantes nao apenas
reproduziram 0sjogos, mas criaram novas combinacoes
e interpretagdes. Um grupo, por exemplo, adaptou o
jogo Desafie o Chefdo (inspirado em videogames de luta)
para criar uma cena sobre o cotidiano escolar, utilizando
as poses e movimentos tipicos dos jogos eletronicos de
RPG pararepresentar situagoes de conflito e superagao.

Este processo de ressignificagao € particularmente
relevante paraa educacao midiatica, sugerindo que os
jovens podem se tornar produtores ativos de sentidos,
€ nao apenas consumidores passivos dasimagens que
circulam em seu cotidiano.

5 FIMDE JOGO? CONTINUE.... contribuicoes,
limites e proximos passos

Orelato aquiapresentado teve como objetivo descrever
e analisar a experiéncia de aplicagao da oficina em
duas instituicdes de Fortaleza/CE, com o apoio da
SECULTFOR por meio da Lei Paulo Gustavo.

Os resultados indicam que a abordagem ludica
e interativa, baseada em referéncias audiovisuais
familiares aos jovens, mostrou-se eficaz para
promover o engajamento, o protagonismo estudantil
e o desenvolvimento da expressividade corporal.
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Os participantes nao apenas reconheceram as
referéncias aos cartoons, animés e videogames, mas
as ressignificam, criando suas proprias interpretagcoes
e combinacoes.

A experiéncia relatada aponta indicios do potencial
pedagogico das imagens graficas como ferramentas
paraacriagao cénica e para a formagao critica e criativa
de jovens. Ao propor que os participantes nao apenas
consumam imagens, mas as traduzam para o corpo
e para a cena, a experiéncia alinha-se aos propositos
da insercao de elementos audiovisuais no contexto
educacional, defendendo-o como linguagem de
producao de conhecimento e expressao cultural.

Entre as limitacdes do estudo, destaca-se a natureza
local e pontual das oficinas, que nao permite

generalizagdes para outros contextos. No entanto, a
experiéncia oferece indicativos relevantes para a pratica
pedagogica mediada pelo audiovisual, especialmente
no que diz respeito a valorizagao das referéncias
culturais dos jovens e a promogao de seu protagonismo.

Como desdobramentos futuros, sugere-se a realizacao
de novas edicdes da oficinaem outras escolas da rede
publica, com registro sistematico dos resultados e
avaliacao de impacto de longo prazo.

Por fim, a experiéncia reforgca aimportancia de praticas
pedagogicas que integrem o audiovisual nao como
recurso ilustrativo, mas como linguagem viva, capaz
de mobilizar saberes, expressoes e afetos, contribuindo
para uma educagao mais significativa, inclusiva e
alinhada as demandas da cultura contemporanea.
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O AUDIOVISUAL COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA
PARA AVALORIZAGAO DA CULTURA HIP-HOP

Leticia Ramalho Nascimento1
Janderson Felipe Saldanha Oliveira2

AUDIOVISUAL AS A PEDAGOGICAL STRATEGY FOR THE APPRECIATION OF HIP-HOP
CULTURE

Resumo:

O presente relato de experiéncia apresenta o processo de pesquisa e producao do documentario “Hip-hop
como ferramenta de transformacao social’ (2026), desenvolvido por estudantes do Ensino Médio da EEMTI
Presidente Jose Sarney, no ambito do Projeto de Iniciagao Cientifica (PIC). Fundamentado na Lei n® 13.006/2014,
nas diretrizes da Carta de Ouro Preto 2024 e nas discussoes sobre Cinema e Educacao, o trabalho compreende
o audiovisual como linguagem artistica, pratica cultural e estratégia pedagogica capaz de promover o
protagonismo estudantil, a pesquisa cientifica e a valorizagao das culturas periféricas. A experiéncia adotou uma
abordagem qualitativa, de carater participativo, com procedimentos de aproximacao ao campo inspirados na
etnografia, envolvendo pesquisa bibliografica, visita de campo a Aldeia Hip Hop, realizacao de entrevistas com
integrantes do coletivo cultural e producao de um documentario posteriormente exibido a comunidade escolar.
Os resultados evidenciam que a produgao audiovisual favoreceu a mobilizacao de saberes e habilidades da
leitura critica da realidade, do trabalho colaborativo e da expressao criativa dos estudantes, aléem de contribuir
para a desconstrucao de estigmas associados ao hip-hop e para o fortalecimento do pertencimento e da
valorizacao das culturas juvenis. Conclui-se que a producao de documentarios no contexto escolar amplia
as possibilidades pedagogicas do cinema na Educacao Basica, articulando pesquisa, cultura, territorio e
formacao cidada.

Palavras-chave: Audiovisual. Educagao. Cinema. Hip-Hop. Protagonismo Estudantil.

Abstract:

This experience report presents the research and production process of the documentary "Hip-Hop as a tool for
social transformation” (2026), developed by high school students at EEMTI Presidente José Sarney as part of the
Scientific Initiation Project. Grounded in Federal Law n° 13,006/2014, the principles of the Ouro Preto Charter 2024,
and discussions on Cinema and Education, the study understands audiovisual production as an artistic language,
a cultural practice, and a pedagogical strategy capable of fostering student protagonism, scientific inquiry,
and the appreciation of peripheral cultures. The experience adopted a qualitative and participatory approach
with field-immersion procedures inspired by ethnography, involving a literature review, a field visit to Aldeia Hip
Hop, interviews with members of the cultural collective, and the production of a documentary later screened for
the school community. The results indicate that audiovisual production fostered the mobilization of knowledge
and sRills related to critical reading of reality, collaborative work, and students’ creative expression, while also
contributing to the deconstruction of stereotypes associated with hip-hop and strengthening a sense of belonging
and the appreciation of youth cultures. It is concluded that documentary production in the school context expands
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the pedagogical possibilities of cinema in Basic Education by articulating research, culture, territory, and citizenship

education.

Keywords: Audiovisual. Education. Cinema. Hip-Hop. Student Protagonism.

1 INTRODUGAO

A incorporagao do cinema as praticas pedagogicas
vem sendo fortalecida por politicas publicas que
reconhecem o audiovisual como linguagem artistica,
cultural e educativa. E nesse contexto de valorizagdo
do cinema nacionalque se insere a experiéncia relatada
neste trabalho. Desenvolvida na EEMTI Presidente Jose
Sarney, a agao envolveu estudantes do Ensino Medio
na produgao de um documentario sobre a cultura
hip-hop, no ambito do Projeto de Iniciagao Cientifica
(PIC), realizado no primeiro semestre de 2026, sob a
orientacao da professora do componente curricular
Nucleo de Trabalho, Pesquisa e Praticas Sociais
(NTPPS).

A proposta articulou pesquisa cientifica, produgao
audiovisual e protagonismo estudantil, possibilitando
que os estudantes assumissem nao apenas o papel
de espectadores, mas tambem de pesquisadores e
produtores de narrativas sobre a realidade social e
cultural de seu territorio.

Aexperiéncia fundamenta-se na Lein®13.006, de 26 de
junho de 2014, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagao Nacional ao determinar que todas as
instituicoes de Educagao Basica, publicas e privadas,
exibam, no minimo, duas horas mensais de producoes
audiovisuais brasileiras (Brasil, 2014).

Mais do que estabelecer uma obrigatoriedade, a
legislacao prevé que essas exibicdes integrem a
proposta pedagogica das escolas, funcionando como
componente curricular complementar e contribuindo
para a formacao cultural e cidada dos estudantes.
Entretanto, mais de uma década apos sua promulgacao,
a lei ainda enfrenta dificuldades de implementacao
em razao da auséncia de regulamentagao especifica.

Diante desse cenario, pesquisadores da area de Cinema
e Educacao, tais como Alain Bergala (2008), Adriana
Fresquet e Cezar Migliorin (2015), defendem que a
presenca do audiovisual na escola nao deve restringir-
se a exibicao de filmes. A escola tambem precisa
constituir-se como espaco de produgao e circulagao de
obras audiovisuais, envolvendo professores, estudantes

150

e comunidade escolarem processos colaborativos de
construcao do conhecimento. Nessa perspectiva, o
cinema deixa de serapenas um recurso didatico e passa
a sercompreendido como linguagem artistica, cultural,
politica e formativa, capaz de favorecer o pensamento
critico e a formacao cidada.

Essa concepcao € defendida pela Rede Latino-
Americana de Educacao, Cinema e Audiovisual (Rede
Kino), que, na Carta de Ouro Preto 2024, propos diretrizes
paraa construcao de um Programa Nacionalde Cinema
na Escola. Entre elas, destaca-se a necessidade de
promover

acgoes de produgao e difusao do cinema na escola

por meio da constituicao de processos colaborativos

e da articulagao de saberes interdisciplinares e
transdisciplinares (Rede Kino, 2024, p. 4).

Dessa forma, o cinema & compreendido nao apenas
como objeto de apreciagao estética, mas como
pratica educativa capaz de fortalecer a participacao
democratica e ampliar as possibilidades de
aprendizagem.

A experiéncia desenvolvida na EEMTI Presidente
José Sarney também dialoga com os principios do
Programa Escola Nacional de Hip Hop, langado pelo
Governo Federalem margo de 2026, cuja finalidade e
promover ainovagao curricular por meio da valorizagao
das pedagogias e culturas do hip-hop; da formagao
continuada de professores; e do fortalecimento das Leis
Nn°10.639/2003 en°11.645/2008, em consonancia com
o Decreton®11.784/2023, que dispde sobre as diretrizes
nacionais para as agoes de valorizacao e fomento da
cultura hip-hop (Brasil, 2023).

No contexto do estado do Ceara, observa-se tambem
um movimento de promogao dessas politicas publicas.
Em junho de 2026, por exemplo, foi aprovada a Lei n°
11.666, que institui a Politica Municipal de Fomento,
Difusao e Exibicao do Cinema e do Audiovisual nas
Escolas de Fortaleza. A iniciativa busca assegurar
o cumprimento da legislagao federal e ampliar
o0 uso do cinema como ferramenta pedagogica,
incorporando-o ao curriculo escolar para promover a
educacao audiovisual e o desenvolvimento do senso
critico e esteético dos estudantes, alem de ampliar



as experiéncias culturais e valorizar a diversidade
cultural, por meio da difusao de obras produzidas por
realizadores negros, indigenas e oriundos das periferias
(Fortaleza, 2026).

Nesse contexto, este relato de experiéncia tem como
objetivo apresentar o processo de pesquisa e produgcao
de um documentario realizado por estudantes do Ensino
Médio de uma escola publica sobre o hip-hop como
ferramenta de transformacao social, evidenciando
as potencialidades do audiovisual como estrategia
pedagogica para a consolidacao da pesquisa cientifica,
do protagonismo juvenil e da valorizagao das culturas
periféricas.

2 DESENVOLVIMENTO DA EXPERIENCIA

O hip-hop € um movimento cultural que surgiu nas
periferias urbanas como forma de expressao, resisténcia
e mobilizacao social. Constituido por elementos
como o rap, o breaking, o graffiti e o trabalho dos DJs,
consolidou-se como uma importante linguagem
artistica para denunciar desigualdades, enfrentar
preconceitos e reivindicar direitos. Ao dar visibilidade as
vivéncias de grupos historicamente marginalizados, o
movimento promove o fortalecimento das identidades,
da participacao cidada e da valorizagao das culturas
periféricas (Dias, Lima, Santos, 2024).

Partindo dessa compreensao, um grupo de estudantes
do Ensino Médio desenvolveu um projeto cujo objetivo
foiinvestigar como o movimento hip-hop contribui para
aconstrucao de identidades, a valorizacdo comunitaria
e atransformacao social. Aléem da pesquisa, a proposta
buscou difundira cultura hip-hop por meio da producao
de um documentario, aproximando a comunidade
escolar das experiéncias vividas pelos integrantes da
Aldeia Hip Hop.

De acordo com Alain Bergala (2008, p. 26),

no campo do cinema, qualquer que seja o futuro e a
evolugao do plano para as artes na escola, ocorreu
uma mudanga significativa na ordem simbolica, da
qual a propria ideia de legitimidade do cinema como
arte na escola se beneficiou.

Nesse sentido, o autor destaca que a producao
audiovisual e reconhecida pela escola nao apenas como
um recurso didatico, mas como uma manifestacao
dotada de valor formativo e artistico.
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Essadiscussao tambem é trazida pelos autores Adriana
Fresquet e Cezar Migliorin (2015), para quem o cinema
transforma as relagoes entre professores e comunidade
escolarem conhecimento, ao favorecer processos de
producao e circulagao de filmes. Eles afirmam que o
cinema na escola

torna-se um transformador das proprias praticas
educacionais. Uma tarefa excessivamente grande para
os filmes, mas passivel de ser efetivada se permitirmos
a experiéncia sensivel e intelectual do cinema entre
professores e alunos (Fresquet e Migliorin, 2015, p. 17).

Tendo em vista esses pressupostos teoricos, a
investigacao adotou uma abordagem qualitativa, de
carater participativo, inspirada em procedimentos de
aproximagao etnografica. Conforme Angrosino (2009,
p. 16), a etnografia pode ser entendida como:
[..] uma maneira de estudar pessoas em grupos
organizados, duradouros, que podem ser chamados
de comunidades ou sociedades. O modo de vida
peculiar que caracteriza um grupo € entendido como
a sua cultura. Estudar a cultura envolve um exame dos

comportamentos, costumes e crencas aprendidos e
compartilhados do grupo.

O percurso metodologico foi organizado em trés etapas.
Na primeira, os estudantes realizaram uma pesquisa
bibliografica sobre a origem, os elementos constitutivos
e a dimensao historica e sociocultural do hip-hop.

Na segunda etapa, ocorreu uma visita de campo
a Aldeia Hip Hop, orientada por procedimentos
de aproximacao etnografica. Durante a visita, os
estudantes tiveram contato direto com o espaco,
seus integrantes e algumas de suas praticas culturais,
realizando observacoes e registros da experiéncia.
Alem de conhecerem os diferentes ambientes do
espaco cultural, assistiram a atividades de canto e
danca realizadas pelos integrantes do coletivo, o
que possibilitou uma aproximacao com algumas
manifestacdes da cultura hip-hop.

Além disso, foram realizadas entrevistas com
integrantes e liderancas do coletivo cultural. Esse
momento possibilitou o contato direto com diferentes
trajetorias de vida e permitiu compreender como o
hip-hop se estabelece como espaco de formagao,
pertencimento e transformagao social.

Na terceira etapa, o material produzido foi organizado
na forma de um documentario, posteriormente exibido
a comunidade escolar, promovendo momentos de
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dialogo e reflexao sobre o papel da cultura hip-hop na
educacao e na construgao da cidadania.

Para além da participacao nas atividades de campo,
o protagonismo estudantil manifestou-se na partilha
de decisbes e na autonomia criativa e metodologica
delegada aos estudantes. Nesse estudo, entendemos
protagonismo como
a participacao do adolescente em atividades que
extrapolam o ambito de seus interesses individuais
e familiares e que podem ter como espaco a escola,
a vida comunitaria (igrejas, clubes, associagoes) e ate

mesmo a sociedade em sentido mais amplo (Costa;
Vieira, 2000, p. 176).

Na pratica pedagogica analisada, essa perspectiva
teodrica materializou-se no desenho operacional do
projeto. Desse modo, na divisao de papeis, coube
a mediagao docente a orientagao metodologica, o
agendamento das visitas e o suporte técnico dos
equipamentos.

Por outro lado, partiram diretamente dos estudantes
algumas decisdes centrais do processo, tais como:
a escolha e formulagao das perguntas do roteiro de
entrevistas, a condugao das entrevistas em campo e
a atuacao direta nas fungodes técnicas e artisticas da
producao audiovisual.

Merece destaque a atuagao de uma das alunas na
direcao e roteirizagao do documentario. Ela assumiu
a responsabilidade de selecionar os cortes de falas,
definir a sequéncia narrativa do filme e produzir a
montagem finaldo curta-metragem. Essa experiéncia
evidenciacomo o processo pedagogico migrou de uma
postura meramente executora para um protagonismo
auténtico, no qual os estudantes exerceram poder de
decisao sobre a forma e o conteudo do produto de
pesquisa.

2.1 Pesquisa Bibliografica

A experiéncia foi desenvolvida por um grupo de
seis estudantes do 2° ano da EEMTI Presidente José
Sarney, localizada no bairro Araturi, no municipio
de Caucaia (CE), sob a orientacao da professora do
componente curricular NTPPS. A pesquisa resultou na
produgao do documentario “Hip-hop como ferramenta
de transformacao social’, apresentado durante a
culminancia do Projeto de Iniciagao Cientifica (PIC)
daescola.
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Para fundamentar os estudos sobre a cultura hip-
hop., a professora propds ao grupo a realizagao de
uma pesquisa bibliografica, tendo como principal
referéncia o livro "Pedagogias hip-hop e as culturas
juvenis nas escolas’, publicado pelo Geledés Instituto
da Mulher Negra e escrito por Cristiane Dias, Gabriela
Lima e Jaqueline Santos (2024). O livro forneceu o
embasamento tedrico paraa compreensao do hip-hop
como pratica cultural, educativa e de transformacao
social, orientando as reflexdes desenvolvidas ao longo
da pesquisa.

A leitura da obra possibilitou aos participantes
conhecerem um projeto que teve como objetivo
reconhecer, valorizar e sistematizar os saberes,
praticas e formas de expressao construidos pela
geragao hip-hop e pelas novas culturas juvenis no
contexto educacional. Ao promover a integracao
desses repertorios culturais a escola, a iniciativa
buscou contribuir para a redugao das desigualdades
vivenciadas por criangas, adolescentes e jovens em
idade escolar, alem de fortalecer seus processos de
aprendizagem, identidade e protagonismo (Dias, Lima,
Santos, 2024).

Além disso, a professora, que tambéem estuda Cinema
e Audiovisual, e os estudantes recorreram ao livro
‘Introducao ao documentario”, de Bill Nichols (2012),
como referéncia para a producao de um curta-
metragem. No livro, o autor apresenta os principais
conceitos, a trajetoria historica e os fundamentos
eticos do documentario, destacando esse género
cinematografico como uma forma de representar e
interpretar o mundo real, em vez de criar uma realidade
ficcional (Nichols, 2012). Essa perspectiva mostrou-se
fundamental para orientar a produgao do documentario,
uma vez que os estudantes buscavam retratar as
vivéncias e os valores da cultura hip-hop.

Por fim, realizou-se um levantamento da legislagao
vigente relacionada ao incentivo a exibicao de obras
audiovisuais no ambiente escolar e a valorizacao da
culturahip-hop.Paratanto, foramanalisadasaLeiFederal
Nn°13.006/2014, que estabelece a obrigatoriedade da
exibicao de filmes de producao nacional nas escolas
de Educacao Basica; a Lei Municipal n°® 11.666/2026,
que incentiva o cinema nas escolas de Fortaleza; o
Decreto Federaln®11.784/2023, que institui as diretrizes
nacionais para as agoes de valorizacao e fomento da
cultura hip-hop; alem das orientagdes apresentadas na



Cartade Ouro Preto 2024. Esse conjunto de documentos
forneceu o respaldo legale politico paraa compreensao
do documentario como instrumento pedagogico e da
cultura hip-hop como expressao cultural legitima e
possivelde ser desenvolvida no contexto educacional.

2.2 Visita de Campo a Aldeia Hip Hop

Em um segundo momento, os estudantes, a professora
orientadora e uma coordenadora escolar realizaram
uma visita ao espaco Aldeia Hip Hop, localizado no
bairro Nova Metropole, regiao vizinha ao bairro Araturi,
onde esta situada a escola. O espaco se estabelece
como um importante centro de encontro, formagao e
difusao da cultura hip-hop naregiao, sediando eventos,
oficinas, batalhas de rimas, exposicdes e outras agoes
educativas e culturais. Além de fortalecer a producao
artistica local, a Aldeia Hip Hop promove a articulagao
entre artistas, educadores e escolas, consolidando-
se como um espago de dialogo, formacgao cidada e
valorizagao das expressoes culturais periféricas.

A experiéncia desenvolvida na Aldeia Hip Hop
demonstra a relevancia de espacos dedicados a
producao, a circulagao e a valorizagao da cultura hip-
hop. Essa perspectiva dialoga com o que afirmam Dias,
Lima e Santos (2024, p. 16), ao defenderem que
[..] o atual cenario confirma o valor cultural e intelectual
do Hip-hop e sua capacidade de influenciar e
mobilizar comunidades marginalizadas, fortalecendo
a identidade e o senso de pertencimento de
comunidades periféricas, ao mesmo tempo em que os

permite ressignificar espagos, promovendo mudancas
sociais significativas.

Durante a primeira visita a Aldeia Hip Hop, os alunos
tiveram a oportunidade de conhecer Afranio Mota,
coordenador do espaco cultural; Rafael Xarada, DJ
que promove oficinas de mixagem: e Francisco Edison
D2, praticante de breaking e responsavel por oficinas
de danca. O encontro possibilitou o dialogo com
esses agentes culturais, a realizacdo de entrevistas
e a vivéncia de diferentes espacos de producao e
circulacao de saberes vinculados a cultura hip-hop.

Os alunos visitaram os diversos ambientes da Aldeia Hip
Hop, conhecendo a minibiblioteca, de carater publico
e acessivel a comunidade, bem como o estudio onde
sao produzidas e editadas as musicas e as producoes
audiovisuais de artistas do bairro.
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Figura 1 - Primeira visita a Aldeia Hip Hop.

Fonte: Acervo dos autores.

Além da visita aos ambientes do local, os integrantes
do coletivo cultural fizeram uma breve apresentacao
no lado externo do espago. Aatividade possibilitou aos
estudantes acompanhar manifestacdes dos diferentes
elementos que compdem a cultura hip-hop, como o
rap, o breaking e a mixagem. Durante a apresentacao, os
alunos realizaram registros audiovisuais, cujas imagens
foram posteriormente incorporadas a producao do
documentario, contribuindo para a valorizagao da
experiéncia vivenciada e para a construgao narrativa
do filme.

Figura 2 - Breaking.

Fonte: Acervo dos autores.

2.3 Producao do Documentario

Conforme afirma Bill Nichols (2012, p. 30),

os documentarios mostram aspectos ou
representagoes auditivas e visuais de uma parte do
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mundo historico. Eles significam ou representam os
pontos de vista de individuos, grupos e instituicoes.

Foi nessa tentativa de mostrar a representacao da
cultura hip-hop em seu contexto social que um grupo de
alunos da EEMTI Presidente Jose Sarney produziu um
documentario com o objetivo de mostrar suas praticas,
seus sujeitos e sua relevancia como manifestacao
artistica, cultural e instrumento de transformacao social.

O documentario “Hip-hop como ferramenta de
transformacao social’ (2026) foi escrito e dirigido por
uma das alunas participantes da equipe. Aideia surgiu
a partir do interesse dos estudantes em compartilhar
com os demais colegas da escola um pouco do que
foi vivenciado durante as visitas ao coletivo cultural.
Buscou-se também apresentar aspectos da cultura
hip-hop e sua contribuicao para a formagao cidada
dos jovens.

Figura 3 - Cartaz do documentario.

Fonte: Acervo dos autores.

Com o intuito de ampliar a compreensao sobre a
tematica, a diretora do filme e outros dois colegas
realizaram mais duas visitas a Aldeia Hip Hop. Nesses
encontros, eles puderam presenciarmomentos em que
ocorriam batalhas de rimas e oficinas fornecidas pelos
participantes do coletivo, registrando novas imagens
que foram incorporadas a produgao audiovisual.

Para a interpretacao dos depoimentos dos sujeitos
entrevistados e dos estudantes que participaram da
producao do documentario, foi utilizada a Analise de
Narrativa (Riessman, 1993). Esse procedimento permitiu
examinar as falas e experiéncias relatadas, identificando,
porum lado, como os entrevistados significam a cultura
hip-hop em relagao a marcadores sociais como género,
classe, pertencimento, saude mental e enfrentamento
do preconceito; e, por outro, como os estudantes
apreenderam o processo pedagogico, ressignificaram
seus olhares sobre a periferia e desenvolveram reflexao
critica por meio da producao audiovisual.

Figura 4 - Batalha de rimas.

Fonte: Acervo dos autores.

Essaabordagemanalitica evidencia-se em determinado
momento do documentario, no qual é apresentada uma
entrevista com Kelly Karina, uma das participantes da
Aldeia Hip Hop. Em seu depoimento, ela destaca que
a presenca feminina ainda € negligenciada diante da
predominancia masculina em muitos dos espacos de
atuacao do movimento. Segundo Kelly Karina,

[.] € um pouco meio que complicado, né? Porque,
querendo ou nao, existe uma cena muito machista
dentro do hip-hop. Nao € de hoje, vem ja de muitos
tempos atras. Entao, assim, € meio que complicado,
porque, pelo fato de ser mulher, as pessoas
desacreditam muito do seu trabalho. Acham que vocé
nao tem capacidade de fazer aquilo que os homens
fazem. SO que eles estao totalmente enganados.

Aléem de tensionar as desigualdades de género
presentes no interior do proprio movimento, o
documentario também amplia a discussao ao abordar
as desigualdades de classe por meio do depoimento do
coordenador Afranio Mota. Em seu relato, ele destaca
o papeldo hip-hop haampliacao de perspectivas para
jovens das classes populares, ao afirmar que

[.] nés que viemos das classes C e D, classe
trabalhadora, a gente vive preocupado somente
com aquela questao de sobreviver, pagar as contas,
ter trabalho. Mas ai o hip-hop, a cultura, ela traz outras
perspectivas. Entao nao era mais so sobreviver, o
hip-hop traz essa questao que existe uma vida além
do que é pensado pra nos.

Outro aspecto mostrado no curta-metragem refere-
se as transformagdes que o hip-hop promoveu



nas trajetorias de vida dos entrevistados. Ao serem
questionados pelos estudantes, eles destacaram que
o movimento ampliou suas perspectivas, possibilitando
novas formas de expressao, pertencimento e vivéncia
por meio da arte. Francisco Edison D2 assegura que
0 hip-hop desempenhou um papel fundamental em
sua vida, auxiliando-o no enfrentamento de questoes
psicologicas e na superacao da perda de pessoas
proximas. Segundo ele, o hip-hop

[.]influenciou muita coisa. Questao de salvar a minha
vida, em questao de depressao. E outros fatores, né?
E tive muitas perdas tambéem de familiares, fiquei
muito cabisbaixo, nao sabia pra onde ir ou o que fazer.
Entao, o hip-hop me abriu bastante oportunidade de
visao sobre o movimento e diversas coisas.

Além disso, o depoimento de José Gabriel Deniji reforca
o papel do hip-hop como uma pratica de inclusao
social e de transformacgao subjetiva. Ao afirmar que
a cultura o inseriu em um espaco de pertencimento,
especialmente em razao de sua condicao de jovem
periférico, o entrevistado confirma o potencialinclusivo
do movimento. Em suas palavras,

[..] 0 hip-hip, ele me colocou num meio onde eu era
incluido, porque, querendo ou nao, o hip-hop ele
€ inclusao. Quando vocé e uma pessoa periféerica,
geralmente timida, de uma familia pobre, vocé &
excluido por si s6 da sociedade. O hip-hop ele me
incluiu em algo, ele mudou minha visao de vida pra
me fazer querer mudar a vida de mais alguma pessoa
com o que eu fago, com a minha arte. E esse € meu
objetivo: tentar salvar alguem com a arte que eu fago.

Na entrevista do DJ Rafael Xarada, percebe-se
que um dos principais desafios enfrentados pelos
artistas do hip-hop continua sendo o preconceito e
a marginalizacao associados ao rap. Ao destacar que
essa visao estigmatizada faz com que suas vozes nao
sejam ouvidas, Rafael demonstra como determinados
discursos produzidos nas periferias sao frequentemente
deslegitimados antes mesmo de serem considerados.
Em seu depoimento o DJ relata que

[.] a maior dificuldade que a gente enfrenta ainda
até hoje e a questao do preconceito, € a questao
da marginalizagao. Eu acredito que quanto mais a
gente vai fazendo esse trabalho social, mais a gente
vai mudando essa visao em cima do rap. Porque o
rap, acima de tudo, ele € a rima e a poesia. Entao, a
marginalizacao em cima disso, faz com que tudo que
a gente fale em cima desse tom que seja marginal, a
gente seja anulado, né? Que a gente seja apagado,
nao ouvido.
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Em conjunto, os depoimentos revelam que a cultura
hip-hop atua simultaneamente em diferentes
dimensodes davida social. Enquanto Kelly Karina relata
os desafios relacionados as desigualdades de género,
Afranio Mota destaca a dimensao de classe presente
nas trajetorias dos participantes. Ja Joseé Gabriel Denji
enfatiza o pertencimento e ainclusao proporcionados
pelo movimento, ao passo que Rafael Xarada chama
atengao para os estigmas ainda associados ao rap.
Dessa maneira, o documentario demonstra que o hip-
hop ndo pode ser reduzido a uma manifestacao artistica,
mas constitui um espaco de formacao, pertencimento
e construcao de cidadania.

Esses relatos corroboram a compreensao de Dias,
Lima e Santos (2024) de que as pedagogias hip-hop
fortalecem identidades, produzem pertencimento e
ampliam a participacao social dos jovens das periferias.

Com isso, os depoimentos apresentados ao longo
do curta-metragem ajudaram a apresentar a cultura
hip-hop a comunidade escolar, contribuindo para
a desconstrucao dos estigmas e estereodtipos
historicamente associados a essa manifestacao cultural.

Além de darvoz aos sujeitos da Aldeia Hip Hop, a Analise
de Narrativa (Riessman, 1993) aplicada as percepgdes
dos proprios estudantes revelou o impacto pedagogico
e transformador vivenciado por eles durante o processo
de produgao do documentario. A aproximagao com
0 movimento provocou deslocamentos subjetivos e
novas formas de pertencimento nos jovens estudantes.

Essa ressignificacao explicita-se na fala do Estudante
A3, que afirma que o contato e a visitagao a Aldeia Hip
Hop despertaram seu interesse de forma tao profunda
que, atualmente, ele se tornou um dos participantes
ativos do local, destacando em sua narrativa o quanto
essa vivéncia tem feito bem a sua vida.

Janoambito do audiovisual e das escolhas profissionais,
a aluna/diretora demonstrou forte interesse em
compreender os processos de produgao documental,
projetando essa experiéncia para o seu futuro
académico ao expressar o desejo de cursar graduacao
em Cinema e Audiovisual.

Na dimensao do pensamento critico e social, o relato
do Estudante B evidencia a tomada de consciéncia

3.Para preservagao do anonimato e atendimento aos preceitos éticos da pesquisa, foi preferido nao identificar nominalmente os estudantes.
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proporcionada pela investigagao em campo. Em sua
narrativa, ele destaca a relevancia da pesquisa ao
constatar o preconceito ainda existente em torno do
movimento hip-hop, reconhecendo que a imersao no
projeto foi fundamental para que ele percebesse areal
dimensao e a valorizacao dessa cultura urbana.

De modo geral, os demais alunos do grupo enfatizaram
a satisfagdao em integrar todas as etapas da pesquisa,
destacando o aprendizado sobre a importancia da
investigagao cientifica na vida estudantil. Alem disso,
os relatos coletivos reforcam o entusiasmo dos jovens
em desenvolver o projeto e em compartilhar os
resultados com a comunidade escolar. Vale destacar
que a pesquisa sera apresentada na Feira Regionalde
Ciéncia e Tecnologia, evento promovido pela Secretaria
da Educacao do Ceara, em setembro de 2026.

Diante disso, ao evidenciar as experiéncias, os saberes
e as trajetorias dos integrantes da Aldeia Hip Hop, o
filme buscou promover uma compreensao maisampla
do movimento, ressaltando seu potencial artistico,
educativo e de transformacao social.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

O relato de experiéncia possibilitou evidenciar que a
producao audiovisual, quando integrada a pesquisa
cientifica e as praticas pedagogicas da Educagao
Basica, amplia as possibilidades de aprendizagem
ao articular criacao artistica e reflexao critica sobre a
realidade social. Ao assumir o papelde pesquisadores,
entrevistadores, roteiristas e produtores de um
documentario, os estudantes deixaram de ocupar a
posicao de meros espectadores para tornarem-se
sujeitos ativos na construcao do conhecimento e na
producao de narrativas sobre o territorio em que vivem.

A aproximagao com a Aldeia Hip Hop possibilitou aos
participantes conhecer diferentes experiéncias de
formagao, resisténcia e producao cultural, contribuindo
para a desconstrugao de estereodtipos historicamente
associados ao movimento hip-hop. O contato
com artistas e educadores do coletivo favoreceu a
compreensao do hip-hop como manifestacao cultural
que articula arte, pertencimento e transformagao
social,ampliando o repertorio cultural dos estudantes
e fortalecendo o dialogo entre escola e comunidade.
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A producao do documentario também demonstrou
que o audiovisual pode constituir-se como linguagem
de investigacao e nao apenas como recurso didatico
para ilustrar conteudos escolares. Ao registrar,
selecionar e organizarimagens, além de depoimentos
e acontecimentos em uma narrativa audiovisual, a
experiéncia favoreceu a mobilizagao de saberes e
habilidades relacionadas a pesquisa, a leitura critica
dasimagens, ao trabalho colaborativo, a comunicacao
e a criatividade, evidenciando indicios do potencial
formativo do cinema no contexto escolar.

Tais resultados dialogam com o que afirmam Dias, Lima

e Santos (2024, p. 169), ao destacar que
[.] aincorporacao das culturas juvenis, como o Hip-
hop, nas praticas pedagogicas nao so enriquece o
processo de ensino-aprendizagem, mas também
contribui para a criagao de uma escola que valoriza a
diversidade e promove a equidade. A construgao de
um ambiente educacional democratico depende do
reconhecimento e valorizagao das multiplas formas
de conhecimento e expressao dos jovens, sobretudo
os oriundos das periferias.

Nessa perspectiva, a experiéncia demonstra que a
producao audiovisual constitui uma estratégia efetiva
paraimplementacao das diretrizes de Cinemana Escola,
previstas na Lei 13.006/2014 e defendidas pela Carta
de Ouro Preto 2024, ao compreender o cinema como
pratica cultural, artistica e educativa capaz de promover
processos colaborativos, fortalecer o protagonismo
estudantil e ampliar as possibilidades de construcao
do conhecimento.

Conclui-se, portanto, que a producao do documentario
‘Hip-hop como ferramenta de transformagao social"
extrapolou a elaboragdao de um produto audiovisual,
constituindo-se como uma experiéncia de educagao
cultural e cidada. Ao integrar producao audiovisual
e culturas juvenis, o projeto demonstrou que a
escola pode tornar-se um espaco de producao de
conhecimento e de valorizagao das expressodes
culturais perifericas, contribuindo para a formagao de
estudantes mais criticos e comprometidos com as
diferencas culturais e com a transformacao social.

Por fim, espera-se que esta experiéncia possa inspirar
outras escolas a desenvolverem projetos que utilizem o
audiovisualcomo linguagem de criagao e intervengao
pedagogica, fortalecendo o protagonismo estudantile
ampliando as possibilidades de dialogo entre educacao,
cultura e territorio.
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ENTRE MONTANHAS, CULTURAS E LINGUAS: A
17 MAGIA DOS ANDES NO PROJETO CHARLAS DE CINE

Luan Emanoel Lupatinni
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Maria Vitoria Piaia3

Naiane Carolina Menta Tres*

AMIDST MOUNTAINS, CULTURES, AND LANGUAGES: the magic of the Andes in the Charlas de Cine Project

Resumo:

O presente artigo analisa as contribuicdes do projeto de extensao e cultura Charlas de Cine para o fomento da
cultura dos paises hispanofalantes. Criado em 2020, durante o periodo da pandemia de COVID-19 no contexto da
Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS), possui como objetivo principal fomentar o ensino-aprendizagem
de lingua espanhola e a promogao do dialogo intercultural. Metodologicamente, a pesquisa caracteriza-se
como um relato de experiéncia de abordagem qualitativa e descritiva. O corpus de analise constitui-se das
discussdes e mediagdes suscitadas pela exibicao de trés episodios do documentario A magia dos Andes
(Netflix), contando com a participagao ativa de discentes da comunidade interna e de membros da comunidade
externa. A fundamentacgao teorica ancora-se nos preceitos da educagao intercultural e da pedagogia critica
aplicadas ao cinema como ferramenta didatica auténtica. Os resultados evidenciam que a narrativa audiovisual
andina atuou como um dispositivo pedagogico eficaz, capaz de problematizar esteredtipos, valorizar saberes
ancestrais e ampliar a compreensao sobre a pluralidade cultural latino-americana. Conclui-se que o projeto
cumpre a fungao indissociavel da extensao universitaria ao aproximar os saberes académicos e populares,
consolidando o cinema como espago reflexivo fundamental para o desenvolvimento da competéncia
intercultural e para a formacao critica dos participantes.

Palavras-chave: A Magia dos Andes. Cinema-Educagao. Dialogo Intercultural. Lingua Espanhola. Projeto de
Extensao.

Resumen:

Elpresente articulo analiza las contribuciones del proyecto de extensiony cultura Charlas de Cine para la promocion
de la cultura de los paises hispanohablantes. Creado en 2020 durante el periodo de la pandemia de COVID-19 en el
contexto de la Universidad Federal de la Frontera Sur (UFFS), posee como objetivo principal fomentar la ensefianzay
el aprendizaje de la lengua esparola y la promocion del didlogo intercultural. Metodologicamente, la investigacion
Se caracteriza como un relato de experiencia de abordaje cualitativa y descriptiva. El corpus del andlisis constituye
las discusiones y mediaciones suscitadas por la exhibicion de tres episodios del documental Andes Magicos (Netflix),
con la participacion activa de discentes de la comunidad interna y de miembros de la comunidad externa. La
fundamentacion tecrica se basa en los preceptos de la educacion intercultural y de la pedagogia critica aplicada
al cine como herramienta diddctica auténtica. Los resultados evidencian que la narrativa audiovisual andina
actud como un dispositivo pedagogico eficaz, capaz de problematizar estereotipos, valorar saberes ancestrales y
ampliar la comprension sobre la pluralidad cultural latina-americana. Concluye que el proyecto cumple la funcion
indisociable de la extension universitaria al aproximar los saberes académicos y populares, consolidando el cine
como espacio reflexivo fundamental para el desarrollo de la competencia intercultural y para la formacion critica
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de los participantes.
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Palabras-clave: Andes Magicos. Cine-Educacion; Dialogo Intercultural. Lengua Espariola. Proyecto de Extension.

1 INTRODUGAO

A universidade, por meio das agdes de extensao,
desempenha um papel fundamental na promogcao do
didlogo entre os saberes académicos e a comunidade,
possibilitando experiéncias formativas que ultrapassam
os limites da sala de aula. Nesse contexto, projetos
extensionistas voltados para a linguagem e a cultura
constituem importantes espacos de reflexao critica,
de intercambio de experiéncias e de valorizacao da
diversidade cultural.

E nesse cendrio que se insere o projeto de extensao
Charlas de Cine, criado no ano de 2020 com objetivo de
auxiliar no ensino e aprendizagem da lingua espanhola,
utilizando produc¢des audiovisuais em lingua espanhola
como ponto de partida para discussoes sobre aspectos
linguisticos, historicos, sociais e culturais do universo
hispanico.

Entre as obras trabalhadas pelo projeto, destaca-
se o documentario A magia dos Andes, disponivel
na plataforma de streaming Netflix, cuja narrativa
apresenta elementos relacionados as tradicoes,
valores, costumes e aos modos de vida dos povos
andinos. Foram apresentados trés episodios da serie
durante o projeto, com participacao em media de 39
participantes porencontro. Ao abordar praticas culturais
e saberes ancestrais, a obra favorece a problematizacao
de estereotipos e amplia as possibilidades de
compreensao sobre a pluralidade cultural latino-
americana, contribuindo para o desenvolvimento
de uma perspectiva intercultural no ensino e na
aprendizagem de linguas.

Partindo dessas consideracoes, este artigo tem
como objetivo analisar as contribuicdes do projeto
de extensao Charlas de Cine a partir das discussoes
suscitadas pela exibicao e mediacao do documentario
A magia dos Andes. Busca-se compreender de que
maneira o cinema pode constituir-se como ferramenta
pedagogica capaz de promover o dialogo intercultural,
a formagao critica dos participantes e a aproximagao
entre universidade e comunidade.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

O Brasilocupa uma posicao singular na Ameérica do Sul
porcompartilhar extensas fronteiras terrestres com dez
paises, entre eles sete que tém o espanholcomo lingua
oficial. Essa caracteristica geografica faz do contato
entre diferentes povos, culturas e linguas uma realidade
cotidiana em diversas regides do pais, especialmente
nas areas de fronteira. Nesse contexto, o ensino de lingua
espanhola transcende uma perspectiva estritamente
linguistica, constituindo-se como instrumento de
aproximacao cultural, fortalecendo relagdes sociais e
integragdes regionais.

As regides fronteiricas, configuram-se como espagos
marcados pela circulagao de pessoas, conhecimentos,
praticas culturais e identidades, rompendo com a
concepgao tradicional da fronteira como mero limite
territorial. Nesse sentido, Menta Tres (2021, p. 51)
afirma que "Afronteira nao € necessariamente o fimdo
territorio, pode representar o comego de umanagao ou
o ponto de integracao entre duas ou mais nacdes” Tal
entendimento demonstra que os territorios fronteiricos
sao ambientes privilegiados para o desenvolvimento de
atividades educativas voltadas ao dialogo intercultural
e avalorizacao da diversidade cultural.

AUniversidade Federalda Fronteira SUL(UFFS), inserida
em seu contexto geografico marcado pela proximidade
com paises hispanicos, assume um papelimportante na
promogao de iniciativas que fortalecam a aproximacao
entre os povos latino-americanos.

Nesse cenario, os projetos de extensao constituem
importantes espacos de articulagao entre universidade
e comunidade, promovendo experiéncias formativas
pautadas na interculturalidade, no dialogo entre
diferentes culturas e na valorizacao da diversidade
linguistica e cultural da américa Latina. Conforme
Abinzano (1998, p. 7), “Integrar-se € tornar-se parte de
uma organizagao, sistema, estrutura ou entidade maior
e multipla sem perder uma identidade notavel’ E nessa
perspectiva que se insere o projeto de extensao Charlas
de Cine, concebido com o proposito de contribuir para
0 ensino e a aprendizagem de lingua espanhola por

Docente do curso de Licenciatura em Letras Portugués e Espanholda UFFS, campus Realeza. E-mail: naiane menta@uffs.edu.br. Lattes:
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meio da utilizagao do cinema produzido em paises
hispanicos, fundamentado-se na exibicao de filmes
e documentarios em seu idioma original, seguida
das charlas, momentos de socializacao, discussao e
reflexao realizadas em lingua espanhola, possibilitando
aos participantes o desenvolvimento das habilidades
linguistica a0 mesmo tempo em que entram em
contato com aspectos historicos, sociais e culturais
das sociedades representadas nas obras audiovisuais.

A utilizacdo do cinema no ensino de linguas
estrangeiras tem se consolidado como uma estrategia
pedagogica capaz de articular o desenvolvimento das
competéncias linguisticas das dimensoes culturais e
sociais presentes na lingua-alvo. Diferentemente de
materiais produzidos exclusivamente para fins didaticos,
os filmes apresentam situacoes reais de comunicagao,
aproximando os estudantes dos diferentes usos da
lingua em contexto auténticos de interagao.

Nesse sentido, o cinema favorece uma aprendizagem
contextualizada, na qual aspectos como pronuncia,
entonacao, expressoes idiomaticas, variedades
linguistica e elementos culturais sao precisos de forma
integrada.

Sob essa perspectiva, os filmes podem ser
compreendidos como materiais auténticos, uma
vez que preservam as caracteristicas proprias da
comunicacgao entre falantes nativos.
O filme se torna, com isso, um excelente aliado
no ensino da Lingua Estrangeira, por apresentar
uma linguagem auténtica da lingua-alvo sem ser
modificada para fins didaticos, ou seja, possibilita ao
aluno entrar em contato com a lingua real utilizada
pelos falantes nativos da lingua. (Hausmann, Cugik,
Ignaczuk, 2015, p. 337)

Deste modo, a experiéncia de assistir a produgoes
audiovisuais em seu idioma original permite que o
aprendiz desenvolva nao apenas conhecimentos
linguisticos, mas também competéncias relacionadas
ainterpretacao de diferentes contextos comunicativos.

Atraves da produgao audiovisual e possivel estabelecer
conexodes entre os saberes e potencializar a imersao
cultural do aluno, facilitando a aprendizagem de uma
nova lingua. O desenvolvimento das competénciasem
lingua espanhola estao diretamente relacionadas as
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ampliagdes de capacidades de aprendizagem. Nesse
contexto:

os filmes funcionam como esses dispositivos
indispensaveis e indissociaveis, que permitem que os
alunos tenham acesso a repertorios culturais diversos,
que refletem os modos dos diferentes universos de
cada pais hispanohablante. (Menta Tres, Lupattini,
Piaia, 2025, p. 119)

Ao proporcionarem o contato com materiais
auténticos e variados registros de fala, as producdes
cinematograficas extrapolam o simples ensino
gramatical, promovendo o desenvolvimento da
competéncia comunicativa e intercultural.

Alem de sua contribuicao para o ensino da lingua,
0 cinema constitui um importante instrumento de
formacao humana e cultural. Ao apresentar diferentes
modos devida, valores, tradigoes e realidades sociais, as
producdes cinematograficas ampliam as possibilidades
de reflexao dos espectadores sobre culturas distintas
da sua propria.
O cinema possibilita 0 encontro entre pessoas, amplia
o mundo de cada um, mostra na tela o que e familiar
e o0 que e desconhecido e estimula o aprender. Penso
que o cinema aguga a percepcao e torna mais agil
o raciocinio na medida em que, para entendermos
o conteudo de um filme, precisamos concatenar
todos os recursos da linguagem filmica utilizados
no desenrolar do espetaculo e que evoluem com
rapidez. (Alencar, 2007, p. 137)

Compreenderum filme exige que o espectadorarticule
os diversos elementos da linguagem cinematografica,
contribuindo para o desenvolvimento da percepcao
critica, conhecendo arealidade de diferentes culturas,
que auxiliam para construgao de novos conhecimentos.

Por isso, a escolha da séerie documental A Magia dos
Andes, disponivel na plataforma Netflix, como material
utilizado nas atividades do projeto Charlas de Cine,
mostra-se coerente com a perspectiva do cinema
como recurso auténtico para o ensino de lingua
espanhola. Por se tratar de uma producao audiovisual
destinada originalmente a circulagao e ao consumo
publico em geral, e nao elabora especificamente fins
didaticos, a obra possibilita aos participantes o contato
com usos de lingua em situagdes comunicativas nao
artificializadas, apresentando diferentes formas de
pronuncia, vocabulario, expressdes linguisticas e
modos de interacao.



Indo alem, abordando aspectos relacionados aos
modos de vida, as tradigoes, as relagdes com o territorio
e as diferentes realidades sociais presentes na regiao
dos Andes.

Nesse sentido, a aprendizagem de uma lingua
estrangeira ndo pode ser dissociada da compreensao
dos aspectos culturais que atravessam seus usos
significativos. O dominio de um idioma envolve,
portanto, mais do que o conhecimento de estruturas
gramaticais e vocabulario, uma vez que pressupde
a capacidade de compreender os contextos sociais,
historicos e culturais nos quais a lingua se constituie &
utilizada, “uma pessoa que domina outro idioma precisa
se dedicara compreender esse idioma culturalmente”
(Menta Tres et al, 2025, p. 121).

Essa mesma ideia se aplica a alguem que ainda esta
aprendendo um novoidioma, conhecera culturade um
pais abre diversas oportunidades de aprendizado, nao
se referindo apenas ao vocabulario, mas ha todos os
costumes, crencas e conhecimentos que cada cultura,
cada povo, pode ensinar.

Desse modo, o cinema deixa de ocupar um papel
meramente ilustrativo no processo de ensino-
aprendizagem para constituir-se como um recurso
capaz de promover experiéncias significativas de
interacao com a lingua e a cultura. Contribuindo
diretamente na:

competéncia comunicativa por ser um tipo de recurso
que apresenta contexto cultural, social e linguistico e
nesse sentido atende as demandas da competéncia
comunicativa, vista aqui como a capacidade de
compreender e produzir textos adequados as
situacoes de comunicacao especifica. (Menta Tres,
Lupattini, Piaia, 2025, p. 126).

A articulacao entre esses diferentes elementos
evidencia que o desenvolvimento da competéncia
comunicativa em uma lingua estrangeira esta
diretamente relacionado a capacidade de compreender
contextos nos quais ela € utilizada, o que implica
reconheceradimensao culturalinerente aos processos
de interacao.

E justamente a partir dessa articulagdo entre lingua,
cultura e interacao que se fundamenta a proposta do
projeto Charlas de Cine. A utilizagao de filmes produzidos
em paises hispanicos possibilita aos participantes uma
imersao na lingua espanhola em situagdes reais de
uso, a0 mesmo tempo em que promove o contato com
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diferentes manifestacoes culturais de distintos paises
hispanohablantes. As discussoes realizadas apos cada
exibicao potencializa esse processo, pois transformam
a experiéncia de assistir ao filme em um espaco de
interacao, reflexao critica e construcao coletiva de
conhecimentos.

Nesse sentido, adinamica do projeto, ao aliar a exibicao
de produgdes audiovisuais em lingua espanhola
as charlas realizadas no idioma original, articula o
desenvolvimento da competéncia comunicativa
ao fortalecimento da competéncia intercultural,
possibilitando aos participantes nao apenas praticar
a lingua, mas tambem refletir sobre as diferentes
realidades culturais por ela representadas.

3 METODOLOGIA

O presente trabalho caracteriza-se por uma abordagem
qualitativa e de natureza aplicada, umavez que busca
compreender e aperfeicoar praticas pedagogicas
relacionadas ao ensino de Lingua Espanhola. Tem
como objetivo investigar as potencialidades do uso
de produgdes cinematograficas como recurso didatico,
ao mesmo tempo em que descreve as experiéncias
desenvolvidas durante as acdes de extensao.

O estudo foi desenvolvido no ambito do projeto de
extensao Charlas de Cine, vinculado a Universidade
Federal da Fronteira Sul (UFFS), cujo proposito €
promover a aprendizagem da lingua espanhola por
meio da exibicao e discussao de filmes produzidos em
diferentes paises hispanofalantes.

As atividades analisadas ocorreram em ambiente
universitario, envolvendo encontros on-lines
destinados a comunidade académica e ao publico
externo interessado na aprendizagem da lingua e
na aproximagao com aspectos culturais do mundo
hispanico.

Os encontros foram realizados de forma remota, por
meio da plataforma Google Meet, sendo divulgados
nas redes sociais institucionais e nos canais de
comunicacao da universidade. As atividades eram
abertas a comunidade académica e ao publico externo,
nao sendo exigido conhecimento previo da lingua
espanhola para participagao. Durante os encontros
analisados, foram exibidos trés episoddios da série
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documental Ands Magicos (2019), posteriormente
discutidos nas charlas realizadas em lingua espanhola.

A producao dos dados ocorreu por meio dos registros
realizados durante as atividades extensionistas,
considerando-se o numero de participantes em cada
encontro, as observagoes feitas pelas mediadoras e
as interagdes desenvolvidas ao longo dos encontros,
tanto de forma oral quanto por meio do chat da
plataforma utilizada. Esses registros possibilitaram
identificar aspectos relacionados ao envolvimento
dos participantes, a evolucao das discussoées e ao
desenvolvimento dasinteragdes em lingua espanhola.

Para a analise qualitativa das interagdes, foram
consideradas como elementos de observacao: a
participacao dos sujeitos nas discussoes, a frequéncia
e o desenvolvimento das perguntas e comentarios,
a utilizagao da lingua espanhola nas interagoes, o
estabelecimento de relagdes entre os conteudos
apresentados nos episédios 0os conhecimentos previos
dos participantes e a realizacao de comparacdes entre
diferentes contextos culturais.

Também foram observadas possiveis mudancgas
na dinamica das discussdes entre os encontros,
especialmente quanto aampliacao das manifestacoes
dos participantes a ao aprofundamento das reflexdes
sobre as tematicas culturais apresentadas.

A analise concentrou-se nos registros produzidos
durante as atividades, buscando identificar indicios
qualitativos de participagao, interacao e construcao
de conhecimentos linguisticos e culturais.

Considerando que as atividades nao tiveram como
finalidade a aplicagao de instrumentos formais de
avaliagcao da proficiéncia linguistica, os resultados
referentes a aprendizagem sao compreendidos, a
partir das manifestacdes e interacdes observadas
durante as charlas, sem a pretensao de mensurar
quantitativamente o desenvolvimento linguistico dos
participantes.

4 DISCUSSAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Os registros das atividades desenvolvidas pelo
projeto Charlas de Cine evidenciam que a utilizagao de
producdes audiovisuais em lingua espanhola contribuiu
para a participacao de académicos e membros da
comunidade externa nas agdes propostas.

Durante o periodo analisado, foram realizadas trés
sessoes, contemplando a exibicao de trés episodios da
série documental Andes Magicos - 2019, disponibilizada
pela plataforma de streaming Netflix. Aobra e composta
por duas temporadas que apresentam diferentes paises
e regides da Cordilheiras dos Andes e as relacdes
estabelecidas entre as comunidades locais, sua
diversidade, seus territorios e suas culturas.

Durante esses trés encontros, uma media de 39 pessoas
participaram dos encontros. Esses dados indicam nao
apenas a adesao do publico a proposta, mas tambem
arecorréncia da participagao ao longo das atividades,
evidenciando o interesse pela utilizagao do cinema
como ponto de partida para praticas de aprendizagem
e interagao em lingua espanhola.

Producao audiovisual

Data do encontro

Andes Magicos - Colombia, montafas y exuberante vegetacion | 26.02.2025
Andes Magicos - Bolivia, la puerta al altiplano 20.03.2025
Andes Magicos - Peru, cultura milenaria 12.04.2025

Embora os encontros tenham contado com
a participacao de académicos e membros da
comunidade externa, observou-se que o publico foi
composto majoritariamente poracadémicos da UFFS,
evidenciando que a proposta do projeto alcancou
diferentes sujeitos interessados na aprendizagem
da lingua espanhola e no contato com aspectos
culturais dos paises hispanohablantes. A presenca de
participantes externos, por sua vez, reforca o carater
extensionista da proposta, uma vez que as atividades

foram abertas a comunidade possibilitaram a circulacao
de conhecimentos para alem do espaco académico.

Aanalise dos registros permite observar uma evolucao
qualitativa na dinamica das discussoes ao longo dos
trés episodios, com o decorrer das charlas, percebeu-
se um maior numero de perguntas, comentarios mais
desenvolvidos, comparacdes entre as culturas e maior
participacao em espanhol entre um episodio e outro.
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Essas manifestagdes sugere que a continuidade das
atividades favoreceu o aprofundamento das discussoes
e a ampliagao do repertorio dos participantes, uma
vez que os conhecimentos construidos nos encontros
anteriores puderam ser mobilizados na interpretacao
das tematicas abordadas posteriormente,

As charlas apresentaram duragao media de duas horas,
considerando tanto as explanagdes realizadas pelas
mediadoras - professora Naiane CarolinaMenta Tres e
pela bolsista Maria Vitoria Piaia - quanto a participacao
dos académicos e demais participantes. A dinamica
dos encontros tambem contou com a utilizacao
do chat como espago complementar de interagao,
possibilitando o compartilhamento de informacdes
adicionais e comentarios relacionados as tematicas
abordadas nos episodios.

Esse resultado pode ser compreendido a partir do
potencial do cinema enquanto recursos capaz de
mobilizar o espectador por meio da articulacao entre
imagem, som, narrativa e representacao de diferentes
realidades.

Ao favorecer o envolvimento emocional e cognitivo
dos participantes, a linguagem cinematografica pode
estimularareflexao e a construcao de conhecimentos a
partir das experiéncias apresentadas na tela. Conforme
apontam Castro, Pereira e Luindia (2011), o cinema
possui um potencial fascinante, capaz de despertar o
interesse dos alunos e ampliar suas possibilidades de
compreensao sobre diferentes conteudos.

No contexto do projeto Charlas de Cine, esse potencial
mostrou-se particularmente relevante, umavez que a
exibicao das produgdes audiovisuais foiacompanhada
de momentos de interacao e discussao coletiva,
transformando o ato de assistir em uma experiéncia
compartilhada.

Alem disso, a utilizagcao de estrategias ludicas e de
diferentes recursos durante as discussoes, como jogos
de perguntas e respostas, apresentacdes de slides,
imagens e trechos dos documentarios, contribuiu para
dinamizar as charlas e estimular a participacao dos
envolvidos “o cinema aguga a percepgao e torna mais
agiloraciocinio” (Alencar, 2007, p. 137). Tais estrategias
possibilitaram que os participantes assumissem uma
posigao mais ativa diante dos conteudos apresentados,
estabelecendo relagdes entre as narrativas e seus
proprios conhecimentos e experiéncias. Os resultados
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observados apontam para a relevancia da articulagao
entre a linguagem audiovisual e praticas interativas
como estrategias para favorecer a participagao e a
construcao coletiva de conhecimentos em contexto
de ensino e aprendizagem de lingua espanhola.

Considerando os critérios estabelecidos para
a analise, os registros permitem identificar trés
dimensoes principais da experiéncia: aampliacao dos
oportunidades de participacao e interacao; a presenca
da lingua espanhola em situacdes significativas de
comunicagao; e a construcao de reflexdes relacionadas
adiversidade cultural dos paises apresentados. Embora
esses resultados nao correspondam a uma avaliagao
formal de aprendizagem linguistica, constituem
evidéncias qualitativas das potencialidades do projeto
Charlas de Cine como espaco de interacao, reflexao e
aproximagao entre lingua e cultura.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo dos trés encontros do projeto Charlas de
Cine dedicados ao documentario Andes Mdgicos, os
participantes, tanto coordenadora e bolsista quanto
os alunos e comunidade externa, ampliaram os
conhecimentos sobre a diversidade cultural, geografica
e social dos paises (Bolivia, Coldbmbia e Peru) de
forma reflexiva e critica, percebendo a pluralidade de
realidades existentes na regiao andina. Os resultados
obtidos ao longo da atividade, entao, evidenciam que
iniciativas que utilizam o audiovisual como ferramenta
para abordar aspectos socioculturais no ensino de
linguas sao extremamente relevantes e contribuem
para uma aprendizagem mais significativa.

E importante também reforcar a maneira como o
documentario gera discussoes pertinentes e que
ultrapassam aspectos preé estabelecidos, como € o caso
de imaginar que o Chile seria o Unico local geografico
que os Andes comportam. As perspectivas de diferentes
pontos de vista, de pessoas reais terem espago para
falar sobre suas vivéncias diarias nas comunidades
apresentadas, também € uma caracteristica que
corrobora para a relevancia de iniciativas como essas.

Dessa forma, a atividade contribuiu para a formacao
de umavisao mais ampla e critica sobre a diversidade
latino-americana, sobre osimpactos da Cordilheira dos
Andes nos diferentes paises em que se estende e sobre
as multiplas formas de vida presentes naregiao andina,
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fortalecendo arelagao entre aaprendizagem da lingua projeto busca proporcionar discussoes que ultrapassam
espanhola, aformagao de futuros profissionais docentes aspectos filmicos e estéticos, incentivando reflexdes
e a compreensao da importancia dos contextos mais humanizadas sobre cultura, historia e sociedade
socioculturais reais e diversos. Nesse sentido tambeém, através desses aspectos e como ambos incorporam
praticas como o projeto Charlas de Cine, reafirmam para formar produgdes com proposito.
a relevancia da extensao universitaria ao promover
espacos de didlogo, reflexdo e compartilhamento de Espera-se que atividades como esta continuem sendo
conhecimentos variados entre todos que formam a desenvolvidas no ambito educacional, ampliando oS
universidade e a comunidade externa. espacos de dialogo entre lingua, cultura e sociedade,
incentivando a realizacao de novas agcdes que
Ao selecionar producdes audiovisuais em lingua promovam uma formagao docente critica e intercultural
espanhola de diferentes paises hispanofalantes, o no ensino de linguas.
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EL CUERPO QUE FILMA, EL SABER QUE RESISTE: el Cine Indigena y la produccion de
conocimiento en la educacion

Resumo:

Este artigo tem como objetivo analisar o Cinema Indigena como produgao de conhecimento, articulando
as categorias de autorrepresentagao, ontologias indigenas e colonialidade da imagem, com vistas a discutir
suas implicagdes para o audiovisual na Educagao Basica. O estudo integra uma tese de doutorado em
desenvolvimento, elaborada em formato multipaper, e adota abordagem teodrico-ensaistica, de metodo
de revisao narrativa critica, fundamentada na analise tedrica de producdes audiovisuais e referenciais que
articulam cinema, autorrepresentacao e cosmopercepcdes indigenas, em dialogo com autores como
Turner (1992), Ginsburg (1991), Pinheiro (2020), Pinheiro e Yxapy (2020) e Schmitz e Marcello (2025), alem de
documentos legais como as Leis n° 11.645/2008 e n° 13.006/2014. Como resultado, argumenta-se que o
Cinema Indigena, produzido por realizadores indigenas, rompe com logicas representacionais externas e se
constitui como pratica de autorrepresentacao que enuncia ontologias proprias, deslocando a imagem de uma
funcao ilustrativa para uma funcao epistémica. Conclui-se que suas implicagdes para a educacao ultrapassam
0 uso do audiovisual como recurso pedagogico, contribuindo para tensionar a hegemonia do saber, para a
efetivagao da legislagao educacional vigente e para a ampliagao das formas de conhecer no espaco escolar.

Palavras-chave: Cinema Indigena. Povos Indigenas. Educagao. Autorrepresentagao. Colonialidade.

Resumen:

Este articulo tiene como objetivo analizar el Cine Indigena como produccion de conocimiento, articulando las
categorias de autorrepresentacion, ontologias indigenas y colonialidad de la imagen, con el propdsito de discutir
sus implicaciones para el uso del audiovisual en la Educacion Basica. El estudio forma parte de una tesis doctoral
en desarrollo, elaborada en formato multipaper, y adopta un enfoque tecrico-ensayistico, de méetodo de revision
narrativa critica, fundamentado en el andlisis tecrico de producciones audiovisuales y referentes que articulan
cine, autorrepresentacion y cosmopercepciones indigenas, en didlogo con autores como Turner (1992), Ginsburg
(1991), Pinheiro (2020), Pinheiro y Yxapy (2020) y Schmitz y Marcello (2025), ademas de marcos legales como las
Leyes n.° 11.645/2008 y n.° 13.006/2014 de Brasil. Como resultado, se sostiene que el Cine Indigena, producido
por realizadores indigenas, rompe con logicas representacionales externas y se constituye como practica de
autorrepresentacion que enuncia ontologias propias, desplazando la imagen de una funcion ilustrativa hacia una
funcion epistémica. Se concluye que sus implicaciones para la educacion van mds alla del uso del audiovisual
como recurso pedagogico, contribuyendo a tensionar la hegemonia del saber, a la efectiva implementacion de la
legislacion educativa vigente y a la ampliacion de las formas de conocer en el espacio escolar.
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Palabras-clave: Cine Indigena. Pueblos Indigenas. Educacion. Autorrepresentacion. Colonialidad.

1 INTRODUGAO

Este artigo integra uma tese de doutorado3, aindaem
desenvolvimento, elaborada em formato multipaper e
propde uma reflexao sobre o Cinema Indigena como
producao de conhecimento, em dialogo direto com a
tematica deste dossié.

A vocacao pedagogica do cinema parece ter sido
reconhecida e originada no meio cinematografico,
visando difusao da cultura e formagao de espectador,
fato que possibilitou pensar no cinema como um
catalisador do processo civilizador cujo intuito era
formar moralmente os sujeitos. Essa parece ser a
base da relacao entre educacao e cinema em varios
paises, incluindo o Brasil (Duarte; Alegria, 2008), e €
tambem dessa base que hoje se busca deslocar: o uso
do audiovisual na Educacao Basica ainda oscila, em
grande parte das experiéncias escolares, entre a fungao
ilustrativa de conteudos e o potencial de constituir-se
como linguagem de pensamento, criagao e critica —
tensionamento que atravessa tanto a Lei Federal n®
13.006/2014 quanto documentos recentes como a
Carta de Ouro Preto (Rede Kino, 2026), que reivindicam
o cinema como componente curricular pleno, e nao
como mero apoio didatico.

No Brasil, projetos alinhados a essa perspectiva foram
desenvolvidos por Roquette-Pinto, em 1910, com a
formagao de uma filmoteca de cunho pedagogico-
cientifico no Museu Nacional. Entre as primeiras
producdes audiovisuais nesse sentido, destacam-se
0s registros trazidos de Ronddnia pelo antropologo
Edgard Roquette-Pinto, que documentaram aviagem
da Comissao Rondon, incluindo gravagdes sonoras
e etnograficas dos povos indigenas4 Nambiquara,
considerados “primitivos” pelos “intelectuais” da época.
As gravagoes de musica nambiquara foram realizadas
em um contexto em que a relacao entre indigenas e
nao indigenas ainda era bastante tensa (Duarte; Alegria,
2008; Pereira; Pacheco, 2008).

Salta aos olhos perceber que um dos primeiros registros
de carater cientifico-pedagogico tenha sido realizado
com povos originarios. No entanto, € importante

sinalizar, desde ja, que se trata de registros sobre
0s povos originarios feitos por nao indigenas. O que
queremos dizer € que producdes audiovisuais sobre
povos indigenas foram realizadas e possuem carater
de representacao ou sub-representagao, e nao de
autorrepresentagao.

O pesquisador Terena Gilmar Galache (2017) nos ensina
sobre a historia das produ¢des audiovisuais sobre povos
indigenas, em que as primeiras imagens associavam
esses povos com simbolos de forga e tenacidade.
Posteriormente, essas representagoes reforcavam
estereotipos de binaridade, ao colocar esses povos
comovildes e selvagens. Ja algumasimagens captadas
no ambito da expedicao Roncador, realizada pelos
irmaos Villas Bdas, foram veiculadas associadas
a imagem salvacionista do colonizador. Registros
posteriores a esse periodo tinham um tom romanceado,
e somente nosidos dos anos 1970 comegaram a surgir
producdes que retratavam conflitos de territério. E
importante salientar que todas essas producdes
audiovisuais foram realizadas por nao indigenas.
E nesse sentido que destacamos a importancia da
autorrepresentacao feita por realizadores indigenas.

O cinema, entao, assume um carater educativo. Embora
seu objetivo ndo seja necessariamente educacional,
e possivel “aprender, desaprender e reaprender”
(Fresquet, 2010, p. 2) a partir da experiéncia com o
cinema. Nessa perspectiva, o cinema possibilita o
encontro de mundos — o meu mundo e o mundo
do outro — permitindo o contato com diferentes
cosmogonias e formas de compreender o mundo
(Fresquet, 2010), seja pela representacao de um povo
ou pela sua autorrepresentagao, como € o caso do
Cinema Indigena.

Concordamos com a intelectual Adriana Fresquet
(2010), que sinaliza como uma revolucao coletiva da
alteridade o desafio de diminuir as fronteiras entre
cinema e educacgao. Fazer essa aproximagao, dentro
ou fora do curriculo escolar e em outros espacos de
ensino, implicaromper com a hegemonia econémicae

3.0 presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) -

Codigo de Financiamento 001.

4.Neste artigo, os termos “povos indigenas” e “povos originarios” sao utilizados como sinénimos, sem hierarquia semantica entre eles,

buscando apenas evitar repeticdes excessivas ao longo do texto.



cultural e, ousamos dizer, com a hegemonia do saber,
que estabelece quais conhecimentos sao validados.

E por esses motivos que acreditamos que o cinema é
mais que um recurso: € um produtor de conhecimento.
Nesse sentido, ndo o vemos nas escolas como um
‘tapa-buracos’, mas como uma possibilidade de
sensibilizacao e provocacao da reflexao critica de
estudantes.

Apesar desse potencial, na pratica vemos o cinema
ainda ser utilizado como recurso pedagogico e, no
ambito do cinema que documenta povos indigenas,
vemos produgdes nao indigenas que perpetuam uma
logica representacional estereotipada, folclorizada
ou romanceada, diferentemente das produgodes
audiovisuais feitas por cineastas e realizadores
indigenas, que possuem validacao de seus povos para
representar seus modos de vida e costumes.

Nessa perspectiva, hos perguntamos: de que modo o
Cinema Indigena, enquanto produtor de conhecimento,
tornavisiveis outras formas de compreender o mundo
e quais sao suas implicagoes para a educagao?

Assim, o objetivo do artigo € analisar o Cinema Indigena
enquanto produtor de conhecimento, examinando
como torna visiveis outras formas de compreender o
mundo e discutindo suas implicacées para a educagao.
Metodologicamente, o texto fundamenta-se na analise
teodrica de produgdes e referenciais que articulam
cinema, autorrepresentacao e cosmopercepcdes
indigenas.

Compreendemos aqui o Cinema Indigena — expressao
que adotamos para designar as produgoes audiovisuais
realizadas por cineastas e realizadores indigenas —
como uma pratica de autorrepresentacao, retomando
essa delimitacdo com mais detalhe na segao seguinte.

O artigo tem um carater teodrico-reflexivo, em uma
abordagem ensaistica que articula o Cinema Indigena
e aeducacao.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 CINEMA, REPRESENTAGAO E COLONIALIDADE

As transformacgdes econdmicas, politicas e culturais
do seéculo XX, ligadas a industrializagcao e a expansao
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urbana, tiveram nos avangos tecnologicos — como a
jungao entreimagem e som que deu origem ao cinema
—umde seus vetores centrais; jaa chegada dainternet,
no final do século, ampliou o alcance das produgdes
audiovisuais a um publico maior (Santos Neto, 2020).

A popularizagao do audiovisual chegou a locais mais
remotos e possibilitou o contato dos povos originarios
com esses meios. A partir dessa proximidade, alguns
povos fizeram uso recreativo da televisao, tiveram
contato com producdes audiovisuais ocidentais
e passaram a conviver com outras tecnologias de
informagao e comunicagao. No entanto, esse primeiro
contato nao se deu de forma neutra, sendo alicercado
por uma logica colonialista de divulgagao dos fatos
(Pereira, 2010).

Em paralelo a esse fendmeno, antropologos e
etnologos passaram a registrar os modos de vida
dos povos originarios, tornando-se objeto de registro
audiovisual. Essas produgoes eram justificadas pelos
pesquisadores como formas de de preservacao
das tradicées desses povos, que se perderiam com
o contato com a “civilizagao". A escolha do que se
registra em uma producao audiovisual € intencional
e reflete o posicionamento do realizador e, por esse
motivo, especialmente no caso de registro de povos
pindoramicos por pessoas nao indigenas, pode
silenciar narrativasimportantes e produzirimagens que
conduzem a uma historia estereotipada e folclorizada
desses povos.

Apesar desse histdrico de sub-representacao ou
representacao errbnea dos povos originarios, o contato
desses povos com o audiovisual permitiu que esse
meio fosse reinventado e utilizado como forma de
expressao, linguagem e forma de resisténcia - ou
re-existéncia - por meio da criagao de suas proprias
narrativas, movimento impulsionado sobretudo pelo
projeto Video nas Aldeias (Pereira, 2010; Nunes, 2016),
retomado com mais detalhe na segao seguinte.

Contudo, € imprescindivel destacar que o uso
dessas narrativas passa por um processo politico
de validacao e reconhecimento estabelecidos pelo
poder hegemonico. Dessa forma, algumas narrativas
pindoramicas produzidas sequer sao ouvidas, ja que
sao invisibilizadas, deslegitimadas ou silenciadas.
Sao narrativas subalternizadas, isto €, narrativas que,
conforme aponta Spivak (2010), nao sao ouvidas, uma
vez que o ato de falar exige uma negociagao entre
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quem fala e quem escuta. Logo, € necessario que 0s
sujeitos envolvidos estejam disponiveis para participar
desse processo de escuta afetiva e dialogica (Kilomba,
2019).

2.2DOOBJETOAAUTORIA: O CINEMAINDIGENA
COMO RUPTURA DA MEDIAGAO EXTERNA

Antes de avancar, cabe distinguir dois sentidos que o
conceito de autorrepresentagao assume no campo dos
estudos sobre midia indigena. Uma primeira vertente,
de matrizantropologica e politica, consolidou-se ainda
Nnos anos 1990, sobretudo a partir dos trabalhos de
Turner (1992) junto ao povo Kayapo e de Ginsburg (1991)
sobre midias indigenas de modo mais amplo. Nessa
perspectiva, a apropriagao da camera por sujeitos
indigenas era compreendida essencialmente como
estrategia de afirmacao identitaria e disputa politica
— instrumento de mediacao entre comunidades
indigenas e Estados nacionais, voltado a reivindicagao
de direitos territoriais e ao reconhecimento publico de
sua existéncia enquanto povos.

Uma segunda vertente, de carater ontologico e
enunciativo, emerge com o Cinema Indigena brasileiro
a partirdos anos 2000, quando realizadores indigenas
passam a produzir de forma cada vez mais autbnoma no
contexto do Video nas Aldeias — criado em 1986 e que,
a partirdos anos 2000, se expande e se consolida como
espaco de formacao (Felipe, 2024). Nessa vertente, a
qualesta pesquisa sefilia, aautorrepresentacao nao se
restringe a uma estrategia politica de visibilidade, ainda
que tambéem a contemple, mas configura-se como
enunciagao de um modo proprio de existir e conhecer:
os realizadores deslocam-se da condicao de objeto
para a de sujeitos da camera e da cena documental
(Felipe, 2023; Lisboa, 2023). Ea partir dessa segunda
vertente que compreendemos o Cinema Indigena como
producao de conhecimento ancorada em ontologias
indigenas.

O Cinema Indigena, modo como chamamos, nesta
pesquisa, as producdes audiovisuais construidas
por realizadores indigenas, configura-se como uma
pratica filmica singular, resultante de processos de
enfrentamento politico e cultural com a sociedade
envolvente (Pinheiro, 2020). Esse modo de nomearnao é
reivindicado pelos realizadores indigenas, visto que nao
€ uma preocupacao ontologica; no entanto, nomeamos
dessa forma para distinguir essas produgoes das
producdes audiovisuais nao indigenas.
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OVNAteve papeldecisivo nesse fazer cinematografico:
conforme aponta Felipe (2019), facilitou a formacao
de realizadores indigenas, criando condicdes para
que povos originarios elaborassem seus proprios
registros, ampliando sua circulacao para aléem dos
limites comunitarios.

No entanto, como aponta Mongconann (2021),
reduzir o Cinema Indigena as experiéncias do VNA ou
associa-lo exclusivamente a producodes etnograficas
e documentais implica limitar a complexidade e
a diversidade desse campo. Embora o VNA tenha
sido um projeto pioneiro e uma importante escola
de formacgao, o Cinema Indigena contemporaneo se
configura de maneira mais ampla, plurale heterogénea,
incorporando diferentes linguagens, géneros e formas
de producao — inclusive por meio de coletivos e
associagdes indigenas que hoje produzem de forma
independente.

Cabe ainda destacar que o Cinema Indigena € um modo
de fazer filmico singular, mas tambem heterogéneo
(Pinheiro, 2020), assim como sao 0s povos originarios
em sua diversidade de 391 etnias (IBGE, 2025). Esse
modo de fazeraudiovisualndo se reduz a uma categoria
de classificagao filmica, visto que seus modos de
producao o distinguem dos demais, e 0 processo &
tao relevante quanto o produto.

Nessa direcao, o Cinema Indigena apresenta quatro
dimensodes centrais, articuladas e inseparaveis,
conforme sinalizado por Schmitz e Marcello (2025):
a) produgao coletiva, com participacao ativa da
comunidade, na qual as funcdes sao compartilhadas
entre os participantes — direcao, atuacao, filmagem e
montagem — sem distingao rigida de idade, formagao
ou género; b) critica a historia oficial, produzindo
narrativas contra-hegemoénicas com o objetivo de
romper com perspectivas coloniais de representacao
dos povos origindrios e de suas cosmogonias e
cosmopercepcoes; ¢) carater pedagogico, por produzir
narrativas de autorrepresentagao que permitem a
producao e circulagao de saberes — por esse motivo,
reconhecemos o Cinema Indigena como produgao de
conhecimentos ancorados em ontologias indigenas; d)
carater de metafilme, produzindo reflexividade sobre
o proprio fazer cinematografico.

Para os realizadores indigenas, a camera € um
instrumento de luta e resisténcia, centralno movimento
indigena contemporaneo, utilizada tanto para o registro



e preservagao de praticas culturais — atuando como
guardia da memoria — quanto como possibilidade de
construgao de si por meio da autoetnografia.

O Cinema Indigena surge, assim, como resposta critica
as narrativas hegemonicas sobre os povos indigenas,
construidas em livros didaticos, produgdes teodricas
e midiaticas, que desconsideram a diversidade e
pluralidade desses povos e de seus saberes (Dorrico,
2017, Munduruku, 2018; Jesus; Moreira, 2018; Pinheiro,
2020).

O cineasta Guarani-Mbya Ariel Ortega (2018) aponta
que a camera e concebida como parte do universo
indigena — no seu caso, do universo Guarani — e
obedece ao tempo proprio desse povo, estabelecendo
também uma relacao de respeito com o tempo do
nao indigena: os planos longos buscam captar o ritmo
Guarani, os filmes sao entendidos como pertencentes
a comunidade e exibidos coletivamente, e a auséncia
de roteiro rigido permite que as historias sejam
descobertas no proprio ritmo da aldeia.

Assim, essas produgdes podem ser compreendidas
como “narrativas audiovisuais pindoramicas’, que
funcionam como formas de afirmacao, permitindo que
0S POVOS Originarios expressem seus interesses, saberes
e necessidades sem mediacao externa (Dorrico, 2017),
configurando-se como espagco de memoria, resgate,
denuncia e transmissao de conhecimentos (Jesus;
Moreira, 2018).

Trata-se de um campo em que praticas corporais,
cosmopercepcdes e modos de existéncia sao
narrados a partir de uma logica de autorrepresentagao,
deslocando o olhar externo que, historicamente,
enquadrou os povos indigenas como objeto de analise.
As imagens, nesse contexto, ndo ilustram conceitos:
elas expressam ontologias em movimento.

2.3 CINEMA INDIGENA COMO EPISTEMOLOGIA:
ONTOLOGIAS INDIGENAS EM MOVIMENTO

O Cinema Indigena € por nos considerado um produtor
de conhecimento, uma epistemologia. E também
compreendido como linguagem, umavez que a no¢ao
daimagem como “arma’ indica que o audiovisual ndo
€ neutro, operando como um meio de intervencao no
mundo. Dessa forma, realizadores indigenas passam a
reposicionar suas existéncias, afirmando sua presenca
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e identidade a partir de seus proprios referenciais
(Pinheiro; Yxapy, 2020).

O Cinema Indigena possui uma dimensao técnica
e politica. O dominio da camera nao se restringe as
habilidades de opera-la, mas implica compreender
o potencial da imagem como linguagem e como
posicionamento politico, capaz de produzir
conhecimento e intervir em disputas sociais e
simbolicas. Alem disso, o audiovisual possui um carater
de fortalecimento identitario e politico. O Cinema
Indigena opera como locus de afirmacao coletiva,
favorecendo a valorizagao das cosmogonias de um
povo a partir da produgao de suas proprias imagens,
fortalecendo e sustentando lutas politicas (Pinheiro;
Yxapy, 2020).

Cabe destacar também o uso da camera como
autorrepresentagao e produgao de si: 0 uso da camera
envolve um processo de busca de si, umavez que nao
se limita ao registro do outro, mas envolve tambéem
um processo reflexivo em que quem filmatambéem se
constroi, fortalecendo a autoestima e a construcao de
trajetorias indigenas por meio das imagens. A decisao
de filmar evidencia o poder do realizador na construgao
das narrativas: a escolha do que mostrar €, portanto,
também um exercicio de poder (Pinheiro, 2020).

Em relacao a técnica, estética e producao de
conhecimento, Sophia Pinheiro e Patricia Yxapy (2020),
cineastas nao indigenas e Guarani, respectivamente,
sinalizam que o Cinema Indigena privilegia uma
estética da proximidade e da participacao, construida
a partir da experiéncia direta com a camera. O uso da
camera na mao, sem tripe, funciona como uma forma
de aproximar o sujeito da imagem, estabelecendo
uma relagao menos mediada com o equipamento,
e produzindo imagens que intensificam a sensagao
de presenca, envolvimento e pertencimento a vida
cotidiana retratada. A partir dessa perspectiva, as
autoras tensionam a ideia de que o dominio técnico
da camera estaria associado a determinados grupos
ou formas de conhecimento, especialmente aquelas
vinculadas a cultura letrada, evidenciando o carater
etnocéntrico dessas concepgoes.

A producao filmica indigena se fundamenta em uma
cosmopercepcao especifica, por meio da qual nao
se registra apenas o vivido, mas também se busca
dar sentido ao que é representado: as representacoes
construidas nas producdes audiovisuais originarias
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estabelecem um dialogo permanente com as
representacoes sociais historicamente atribuidas aos
povos originarios (Ribeiro, 2012), rompendo com a ideia
de indigena “congelado no passado” (Pinheiro, 2020).

O Cinema Indigena conta com uma participagao
significativa das mulheres. As oficinas nas aldeias
permitiram que muitas se capacitassem e se tornassem
realizadoras. O audiovisual produzido pelas cineastas
indigenas nao se restringe as questdes de género, mas
se conecta com lutas mais amplas, como as condicdes
sociais, as questdes territoriais e o enfrentamento
ao preconceito (Pinheiro, 2020). A professora e
pesquisadora Guarani Sandra Benites (2018), em sua
dissertacao de mestrado, tece reflexdes sobre o viver
na lingua Guarani Nhandeva a partir da perspectivada
mulher que fala, defendendo que as narrativas também
devem ser contadas por mulheres, ja que toda narrativa
envolve disputas de sentido e de poder.

3METODOLOGIA

Este artigo integra uma tese de doutorado ainda nao
defendida, em formato multipaper, do qual corresponde
a um dos capitulos, com carater teorico-reflexivo e
abordagem ensaistica. A opcao pela revisao narrativa
critica (Rother, 2007; Cordeiro et al., 2007) decorre da
natureza do objeto analisado: trata-se de um campo
epistemologico heterogéneo, que atravessa diferentes
tradigdes teoricas — estudos de midia indigena,
antropologiavisual, educagao e legislagao —, exigindo
uma articulacao interpretativa ampla, mais centradana
coeréncia tedrica do que na exaustividade documental.

O metodo adotado, portanto, € o de revisao narrativa
(Rother, 2007, Cordeiro et al.,2007), que se distingue da
revisao sistematica por nao seguir critérios exaustivos e
pre-definidos de busca e selecao, fundamentando-se
antes na leitura critica e na expertise do pesquisador
sobre o campo tedrico em questao. Essa escolha
metodologica e coerente com o carater ensaistico e
teorico-reflexivo do artigo, que nao pretende mapear
exaustivamente a producao sobre o tema, mas articular
criticamente um conjunto de referenciais — cinema,
autorrepresentacao, colonialidade e ontologias
indigenas — em dialogo com autores como Turner
(1992), Ginsburg (1991), Pinheiro (2020), Pinheiro e Yxapy
(2020), Felipe (2019; 2023; 2024) e Schmitz e Marcello
(2025), alem de documentos legais que regulamentam
o audiovisual e a tematica indigena na Educacao
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Basica (Leis n° 11.645/2008 e n° 13.006/2014). Esse
procedimento segue ainda a indicagao de Botelho,
Cunha e Macedo (2011), segundo a qual a revisao
narrativa fundamenta-se na interpretacao critica do
pesquisador sobre a literatura existente, priorizando a
relevancia conceitual dos textos para a compreensao
do fendmeno estudado.

O corpus analisado foi construido a partir dos
eixos centrais do estudo: cinema, representacao e
colonialidade da imagem; autorrepresentacao como
ruptura com a mediacao externa; e Cinema Indigena
como epistemologia e ontologia em movimento. Assim,
foram priorizadas obras e autores que permitissem
examinar: (a) a genealogia da representacao colonial
dos povos indigenas no audiovisual; (b) aemergéncia do
Cinema Indigena como pratica de autorrepresentacao;
e (c) suasimplicacdes epistemologicas e educacionais,
incluindo autores indigenas e pesquisadores vinculados
ao Video nas Aldeias. Foram excluidos textos cuja
abordagem tratava o audiovisual indigena apenas em
dimensao técnica ou de producao, sem articulacao
com autorrepresentagao, ontologias indigenas
ou colonialidade da imagem. Tal processo segue
Cavalcante e Oliveira (2020), ao enfatizar que a revisao
narrativademanda adequagao entre corpus e problema,
e nao representatividade estatistica ou mapeamento
exaustivo da literatura.

Reconhece-se que a auséncia de padronizagao na
busca e selecao de referéncias constitui uma limitagao
inerente ao metodo, reduzindo a possibilidade de
replicacao do processo. No entanto, as potencialidades
darevisao narrativa critica, —sua capacidade de articular
diferentes tradicoes tedricas e produzirinterpretacdes
aprofundadas — justificam sua utilizagao neste estudo,
coerente com a proposta da tese da qual este artigo
é capitulo.

Quanto a natureza, trata-se de pesquisa basica, de
abordagem qualitativa e de tipo exploratorio, uma
vez que nao parte de uma hipotese a ser testada
empiricamente, mas de um pressuposto teodrico a ser
aprofundado: o de que o Cinema Indigena, por seu
carater de autorrepresentacao, constitui-se como
producao de conhecimento. Como técnica de analise,
adotou-se a leitura e analise critico-interpretativa dos
referenciais selecionados, por meio da qual os textos
foram sistematizados tematicamente e articulados



entre si e com a legislacao educacional vigente sobre
audiovisual e tematica indigena.

4 DISCUSSAO EANALISE DOS RESULTADOS

Ao considerarmos o Cinema Indigena como uma
epistemologia que, portanto, produz conhecimento,
concordamos com Pretto (2013) ao afirmar que as
producodes audiovisuais podem atuar como fundamento
da educacao e dacomunicacao. Partindo da premissa
de que o Cinema Indigena constitui uma contranarrativa
as representagcdes hegemonicas, reconhecemos
também seu potencial como agente educativo.

O uso do Cinema Indigena na escola pode possibilitar
que os estudantes acessem essas cosmopercepcoes
a partir das vozes dos povos originarios, sem depender
exclusivamente de narrativas externas ou mediadas por
sujeitos ndao indigenas. Além disso, os conhecimentos
indigenas, frequentemente mobilizados nas produgoes
do Cinema Indigena, dialogam com diferentes campos
do saber, podendo contribuir para processos de ensino-
aprendizagem em distintos componentes curriculares
da Educacgao Basica.

Publicagdes ja veiculadas pela Revista DoCEntes
evidenciam como o deslocamento do cinema como
recurso ilustrativo para o cinema como experiéncia
formativa ja vem sendo problematizado na rede
estadual cearense. Camurca (2019), ao relatar o
projeto Café com Humanas em uma escola de Ensino
Medio de Fortaleza, demonstra o cinema operando
como ferramenta pedagogica capaz de aproximar
estudantes da reflexao filosofica. Oliveira (2019), por
sua vez, discute o potencial formador do cinema a
partir do conceito adorniano de antifilme, questionando
se toda produgao cinematografica teria, de fato, essa
capacidade de reeducar os sentidos do publico. Esses
relatos e reflexdes, situados no ensino de Filosofia,
evidenciam um campo mais amplo de experiéncias
docentes que ja reconhecem o cinema como
mobilizador de pensamento — campo ao qualo Cinema
Indigena acrescenta uma camada especifica:a de uma
autorrepresentacao que rompe com a mediagao de
quem historicamente falou pelos povos indigenas, e
nao apenas sobre eles.

Outro aspecto relevante refere-se ao uso do Cinema
Indigena como fonte de conhecimento no contexto
escolar, em consonancia com a Lei n° 11.645/2008,
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que institui a obrigatoriedade da inclusao da tematica
“Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena” no curriculo
oficial da Educacao Basica. Essa abordagem precisa
ocorrer de forma continua ao longo do ano letivo, e ndo
restrita a datas comemorativas (Verrangia; Silva, 2010).
Ainda que reconhegamos os desafios enfrentados
pelos professores para o cumprimento dessa legislacao
— especialmente em fungao de lacunas na formagao
inicial e continuada no que se refere aos conhecimentos
indigenas —, o Cinema Indigena pode contribuir para
essa aproximagao, auxiliando na efetivacao da lei.

Conforme aponta Grauna (2011), ao investigar
perspectivas indigenas sobre a Lei n°® 11.645/2008,
destacam-se percepgdes como a de Jerry Matalawé,
do povo Pataxo, da aldeia Coroa Vermelha: a lei pode
contribuir para aproximar a populacao brasileira de suas
matrizes de origem, favorecendo o conhecimento dos
processos historicos e possibilitando a ressignificacao
das formas de ver, compreender e se relacionar com os
povos indigenas — aléem de destacar aimportancia da
construcao de relacoes interculturais como caminho
para enfrentar desigualdades historicas e praticas
discriminatorias.

Por fim, o Cinema Indigena tambem pode ser
mobilizado no contexto escolar em consonancia com
a Lei n® 13.006/2014, que estabelece a exibicao de
filmes nacionais nas instituicoes de Educacao Basica
e insere o cinema como componente da proposta
pedagogica (Fresquet; Migliorin, 2015). A exibicao do
Cinema Indigena nas escolas dialoga, contudo, com
0 que aponta Mongconann (2021, p. 27) acerca dos
desafios de distribuicao dessas producodes, ja que
esses filmes ainda circulam, em grande parte, em
espacos especificos e pouco ampliados de exibicao.
Nesse contexto, alem da ampliagao de publico e da
espectatorialidade do Cinema Indigena, esse tipo de
audiovisual deve ser compreendido como producao
de conhecimento, umavez que o reconhecemos como
uma epistemologia.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo do artigo, buscamos explicitar que o Cinema
Indigena, enquanto produtor de conhecimento,
evidencia outras formas de compreender o mundo,
operando por meio da autorrepresentacao e de
cosmopercepgoes proprias, rompendo com logicas
coloniais de representacao. Nesse contexto, suas
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implicacdes para a educagao nao se encerram no uso
pedagogico como recurso, mas se situam no ambito
de uma virada de chave que tensiona a hegemonia
do saber.

O Cinema Indigena permite romper com esteredtipos
dos povos originarios perpetuados pela colonialidade,
possibilita o contato com ontologias historicamente
invisibilizadas e contribui para o reconhecimento da
centralidade dos povos pindoramicos na constituicao
social brasileira, em consonancia com a necessidade
dereconheceradivida historica, contestar oimaginario
colonial e desmontar representacdes distorcidas
desses povos no campo educacional (Guajajara, 2019).
Desse modo, amplia as possibilidades de produgao de
conhecimento no contexto educativo.

Reafirmamos, assim, que o Cinema Indigena nao e
um recurso pedagogico, mas um meio de produgao
de conhecimento. Ao deslocar o olhar para saberes
e experiéncias historicamente marginalizados, abre-
se um horizonte para compreender outras formas de
habitar o mundo. Nesse sentido, o Cinema Indigena
apresenta ontologias vivas. Nesse ponto, dialogamos
comaintelectual Céelia Xakriaba (2023), que afirma que
aintelectualidade indigena nao se limita a elaboragao
abstrata do pensamento, mas se constitui também
pelas maos, pelas praticas e pelo corpo inteiro. Assim,
reconhecemos no Cinema Indigena uma forma de
producao de conhecimento situada.

Como contribuicao para o campo, destacamos
o deslocamento da ideia de cinema como
recurso pedagogico “tapa-buracos’, passando a
compreendé-lo como produgcao de conhecimento,
0 que amplia sua poténcia no contexto escolar para
alem de uma fungao ilustrativa. O movimento que
reivindicamos tensiona a logica exclusivamente

representacional, que historicamente colocou os
povos originarios como objetos de representagao,
em vez de sujeitos de enunciacao, em um contexto
mais amplo de invisibilizacdo das epistemologias
nao ocidentais e de deslegitimacao de ontologias
indigenas por perspectivas eurocéntricas (Marques,
2023). Desse modo, nos importa a centralidade da
autorrepresentagao, uma vez que desloca o foco da
imagem sobre os povos indigenas para as imagens
e narrativas produzidas por eles, a partir de seus
referenciais, experiéncias e modos de vida.

Além disso, o Cinema Indigena, ao produzir e
compartilhar outros conhecimentos, tensiona as
bases coloniais da educagao, contribuindo para uma
educacao contra-colonial comprometida com a
construcao de praticas mais plurais e com a diversidade
de saberes. Nesse movimento, reconhecem-se os
povos tradicionais como produtores de ciéncia e de
conhecimentos complexos, expressos em praticas
COMO a caga, a pesca, a agricultura e as formas de
habitar (Marques, 2023). Assim, ao adentrar o espaco
escolar, o Cinema Indigena ndo apenas amplia o acesso
aessas produgdes, mas tambéem reconfigura os modos
de ver, conhecer e se relacionar com os saberes que
circulam na educacgao, ao se constituir como uma
episteme que evidéncia outras formas de conhecer
o mundo, apontando a ruptura com a centralidade
epistémica ocidental como horizonte ético.

Como limite deste estudo, destaca-se seu carater
teorico-reflexivo, sem verificagado empirica de
praticas escolares concretas com o Cinema Indigena,
uma vez que este artigo integra uma tese ainda em
desenvolvimento. Pesquisas futuras podem explorar
praticas pedagogicas que mobilizem o Cinema Indigena
em diferentes contextos educativos, bem como analisar
seus efeitos na formacao de estudantes e professores.
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CINEMA PARA TODOS? ACESSIBILIDADE,
AUDIODESCRIGAO E PARTICIPAGAO EDUCATIVA NA
PLATAFORMA SIARA+

Paulo Victor Coresma Menezesi
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Davi Candido da Silvag

CINEMA FOR ALL? Accessibility, Audio Description, and Educational Participation on the
Siara+ Platform

Resumo:

Este estudo tem como objetivo analisar em que medida a plataforma publica de streaming Siara+ oferece
condicoes de acessibilidade para que estudantes com deficiéncia participem de experiéncias educativas
mediadas pelo cinema e pelo audiovisual. A discussao articula cinema e educagao, audiodescricao,
acessibilidade cultural e participacao estudantil, dialogando principalmente com Bernard Lahire e Romeu
Kazumi Sassaki. A pesquisa, de abordagem qualitativa, exploratoria e descritiva, foi desenvolvida como estudo
de caso. Foram analisadas 11 paginas publicas da plataforma com base no nivel A da WCAG 2.2, realizada uma
navegacao com o leitor de tela NVDA e examinadas as 161 obras disponiveis no acervo entre junho e julho
de 2026. Os resultados revelaram barreiras na identificagcao de imagens, links e controles, na organizagao da
navegacgao, nos formularios e no reprodutor. Também nao foi encontrada audiodescricao ou interpretacao em
Libras nas obras analisadas. Conclui-se que disponibilizar gratuitamente conteudos audiovisuais nao garante,
por si so, participacao educativa e cultural. Para que o cinema cumpra sua poténcia formativa, a acessibilidade
precisa fazer parte da estrutura, do acervo e do planejamento pedagogico da plataforma.

Palavras-chave: Cinema e Educacao. Audiodescricao. Acessibilidade Digital. Estudantes com Deficiéncia. Siara+.

Abstract:

This study aims to analyze the extent to which Siara+, a public streaming platform, provides accessibility conditions
that enable students with disabilities to participate in educational experiences mediated by cinema and audiovisual
media. The discussion connects cinema and education, audio description, cultural accessibility, and student
participation, drawing mainly on Bernard Lahire and Romeu Kazumi Sassaki. A

qualitative, exploratory, and descriptive case-study approach was adopted. The research examined 11 public
pages according to Level A of WCAG 2.2, conducted a navigation test with the NVDA screen reader, and reviewed
the 161 works available in the catalogue between June and July 2026. The findings revealed barriers involving
the identification of images, links, and controls, as well as problems in navigation structure, forms, and media-
player operation. No audio description or Brazilian Sign Language interpretation was found in the works analyzed.
The study concludes that providing audiovisual content free of charge does not, by itself, ensure educational
and cultural participation. For cinema to fulfill its formative potential, accessibility must be incorporated into the
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INTRODUGAO

O presente trabalho tem como objeto de pesquisa a
acessibilidade da plataforma Siara+, servigo publico
e gratuito de streaming dedicado ao audiovisual
cearense, realizado pelo Governo do Estado do Ceara,
por meio da Secretaria da Cultura e do Cineteatro Sao
Luiz, em parceria com o Instituto Dragao do Mar. Os
Termos de Uso da plataforma lhe atribuem finalidade
cultural, educativa e informativa (SIARA+, 2025),
dimensao tambem explicitada em seu langamento
oficial, que destacou o publico infantil e escolar e sua
articulagdo com o projeto Sao Luiz Itinerante (CEARA,
2025). Desenvolvido em parceria com a Secretaria da
Educacao do Estado, esse projeto foi concebido para
levar a linguagem audiovisual as salas de aula (CEARA,
2021). Aescolha do Siara+justifica-se, portanto, por sua
insercao em uma politica publica que articula difusao
audiovisual e educacao. Antes de investigar os efeitos
pedagogicos de sua utilizagao, torna-se necessario
verificar se a plataforma e seu acervo oferecem
condicdes para que estudantes com deficiéncia,
especialmente aqueles cegos ou com baixa visao,
participem das experiéncias educativas mediadas pelo
cinema.

A partir desse objeto, a pesquisa se orienta pela
seguinte pergunta: Em que medida a plataforma Siara+
oferece condigoes de acessibilidade, especialmente
por meio da audiodescricao, que possibilitem aos
estudantes com deficiéncia o acesso e a participacao
nas experiéncias educativas mediadas pelo cinema
e pelo audiovisual, enquanto condicdes necessarias
para sua atuagao como sujeitos criticos da cultura
audiovisual? O pressuposto provisorio € que, quando
uma plataforma publica voltada também a educacao

disponibiliza obras audiovisuais sem recursos
adequados de acessibilidade, sobretudo sem
audiodescricao, ela pode limitar a participagao
de estudantes com deficiéncia nos processos
formativos que pretende promover. Desse modo,
embora o Siara+ se apresente como uma iniciativa de
democratizacao cultural e educativa, sua capacidade
de cumprir plenamente esse papeldepende tambem
das condigdes concretas de acesso oferecidas aos
estudantes com deficiéncia.
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Assim, o objetivo geral deste trabalho € analisar em
que medida a plataforma Siara+ oferece condicdes
de acessibilidade e audiodescricao, como condicoes
préevias, possiveis de favorecer a participagao de
estudantes com deficiéncia nas experiéncias educativas
mediadas pelo cinema e pelo audiovisual. Para isso, a
pesquisa pretende analisar a acessibilidade da propria
plataforma enquanto servigo publico de streaming com
finalidade também pedagogica; verificar a existéncia
de audiodescricao nas obras disponibilizadas; e
propor uma discussao critica sobre a relagao entre
acessibilidade, audiodescricao e formagao do
estudante com deficiéncia como sujeito capaz de
interpretar, participar e transformar sua realidade por
meio do cinema.

Ajustificativa deste trabalho parte da compreensao de
que aampliagao do acesso as pessoas com deficiéncia
e consequentemente a eliminagcao de barreiras ao
cinema nao podem ser reduzidas a gratuidade ou a
disponibilidade publica das obras, mas sim de todas
asdimensoes da acessibilidade discutidas por Sassaki
(2009), pois exigem condigdes para que diferentes
estudantes percebam, compreendam e se apropriem
dos conteudos audiovisuais. Nesse sentido, sustenta-se
que a acessibilidade constitui uma condicao necessaria,
embora nao suficiente, para a participagao do estudante
com deficiéncia nos processos educativos mediados
pelo cinema. Sua presenca nao garante, por si so,
consciéncia critica, protagonismo ou transformacao
social, mas sua auséncia pode impedir 0 acesso
integral as narrativas, aos personagens, aos conflitos
e as escolhas estéeticas que compdem a experiéncia
cinematografica. Quando o cinema € utilizado para
ampliar repertorios, estimular debates e desenvolver
a leitura critica da realidade, a audiodescricao atua
também como recurso didatico (Vergara-Nunes,
2016), favorecendo tanto a fruicdo artistica quanto o
direito ainformacao e conhecimento. Contudo, embora
a literatura mobilizada nesse trabalho apresente as
potencialidades transformadoras do cinema, faz-se
necessario averiguar as condicdes prévias para tal
aplicacao, e € nessa lacuna que o estudo se concentra.
E a partir dessa relagdo entre cinema, educacao,
acessibilidade e formacao critica que o trabalho se
estrutura teoricamente.
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EIXOS TEORICOS DA PESQUISA

Afundamentagao tedrica desta pesquisa organiza-se
em trés eixos articulados: o cinema e o audiovisual
como instrumentos pedagogicos; a audiodescricao
e a acessibilidade como condigdes de participacao
educacional e cultural; e as contribuicées de Bernard
Lahire e Romeu Kazumi Sassaki paraa compreensao do
estudante com deficiéncia como ator social. No primeiro
eixo, estudos apontam que o cinema ultrapassa
a funcao de entretenimento ao favorecer a leitura
critica da realidade, a reflexao sobre desigualdades,
direitos humanos, diversidade, preconceito e cidadania,
especialmente quando sua exibicao € acompanhada
por praticas pedagogicas dialogicas e debates
(Santos et al., 2025; Souza; Souza; Araujo, 2024; Souto;
Sousa; Oliveira, 2023; Silva; Leitdo, 2020). A producao
de roteiros, documentarios e outros conteudos
audiovisuais também pode aproximar teoria e pratica
e fortalecer autoria, colaboragao, comunicagao e
protagonismo juvenil (Costa; Moura; Firmo, 2018; Silva
et al, 2025). Esses trabalhos permitem compreender
o estudante ndo apenas como espectador, mas como
intérprete, produtor de sentidos e participante da
cultura audiovisual.

No segundo eixo, a audiodescricao e os demais
recursos de acessibilidade sao compreendidos
como condicdes para que pessoas com deficiéncia
participem de experiéncias educacionais e culturais
mediadas por imagens. Como modalidade de
traducao intersemiotica, a audiodescricao transforma
informagdes visuais em linguagem verbal e possibilita
0 acesso de estudantes cegos ou com baixa visao a
filmes, imagens e apresentagdes (Silveira et al, 2023).
Sua auséncia pode produzir exclusGo mesmo quando
o estudante esta fisicamente presente na atividade,
enquanto descricées improvisadas ou incompletas
podem comprometera compreensdo e a aprendizagem
(Arnoud, 2021, Silva; Michels, [2014]). No cinema, esse
recurso pode comunicar tanto os acontecimentos
da narrativa quanto enquadramentos, movimentos
de camera e outros elementos de sua linguagem,
contribuindo para a autonomia, a fruicdo estética e a
participagdo cultural (Machado, 2015; Oliveira et al.,
2016). Desse modo, a poténcia formativa do audiovisual
nao se realiza igualmente quando existem barreiras
comunicacionais: sem acesso as informagdes visuais
relevantes, podem ser limitadas as possibilidades de
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interpretar a obra, participar dos debates, construir
argumentos e produzir novos conteudos.

Para interpretar como essas barreiras interferem nas
experiéncias educacionais e culturais, a pesquisa
recorre as contribuicdoes de Lahire e Sassaki. Em
Lahire (2015), o individuo € constituido em diferentes
quadros, tempos e modalidades de socializagao,
de modo que suas possibilidades de participagao
dependem das experiéncias familiares, escolares,
culturais, tecnologicas e institucionais que lhe sao
oferecidas. Essa perspectiva desloca a analise de uma
explicagao centrada exclusivamente na deficiéncia e
permite compreender como condigdes sociais ampliam
ou restringem a participagao. Em O homem plural,
Lahire (2002) acrescenta que os individuos incorporam
disposicdes diversas, ativadas ou inibidas conforme
0s contextos, possibilitando considerar o estudante
com deficiéncia simultaneamente como estudante,
espectador, usuario de tecnologia assistiva, produtor
de sentidos e sujeito de direitos. Sassaki

(2007), a partir do lema “Nada sobre nos, sem nos”,
destaca a necessidade de participacao das pessoas
com deficiéncia na construcao das politicas, dos
servicos e das tecnologias a elas destinados.
Suas dimensdes arquitetdnica, comunicacional,
metodologica, instrumental, programatica e atitudinal
da acessibilidade (Sassaki, 2009) também permitem
analisar o Siara+ para alem da gratuidade e da
disponibilidade de seu acervo (Correia et.al, 2023),
(Dorneles; Carvalho, 2024) . A articulacao dessas
contribuigcdes orienta a investigacao das barreiras de
navegacao e da auséncia de audiodescricao como
condigdes institucionalmente produzidas que podem
interferir no acesso aos conteudos, Nos processos
de socializagao cultural e escolar e na possibilidade
de estudantes com deficiéncia atuarem como
espectadores, intérpretes e participantes criticos da
cultura audiovisual.

METODOLOGIA

Esta pesquisa teve carater qualitativo, exploratorio e
descritivo, sendo organizada como um estudo de caso
sobre aplataforma Siara+. Esse desenho metodologico
foi escolhido por permitir a analise das condigdes de
acessibilidade digital e audiovisual oferecidas por um
servigo publico de streaming com finalidade tambem
educativa, considerando tanto a presenca formal



de recursos acessiveis quanto sua manifestacao na
experiéncia concreta de navegagao e acesso as obras.

A investigacao foi realizada em trés momentos. No
primeiro, em 26 de junho de 2026, realizou-se inspecao
manualdo HTML de 11 paginas publicas do Siara+, com
base nos critérios de sucesso do nivel A da WCAG 2.2
(WORLD WIDE WEB CONSORTIUM, 2023). Das 13 areas
inicialmente selecionadas que sao: Pagina inicial; Sobre
/ Ceard; Filmes; Colecdes; Colecao publica: Todos
os Filmes; Colecao publica: Memodria e Identidade
Cearense; Noticias; FAQ / Central de Ajuda Termos de
Uso; Parceiros; Programacao ANCINE; Busca avangada;
Busca. Busca e Busca avangada nao puderam ser
inspecionadas por erro de acesso ao HTML. A técnica
permitiu avaliar diretamente oito dos 31 critérios do
nivelA —111,131,13.2 241,242,243, 24.4€ 412 —,
relacionados a alternativas textuais, estrutura, ordem
de leitura, navegacao, titulos, foco e identificagao de
elementos. Os demais exigiam interacao funcional,
analise visual ou procedimentos complementares,
razao pela qual ndo foram avaliados.

No segundo momento, realizou-se um percurso de
navegacao com o leitor de tela NVDA, versao 2026.1.1,
em Windows 11 e Google Chrome por pesquisador
habituado a utilizacdo do programa. O roteiro
compreendeu acesso a pagina inicial, localizacao
e realizacao do cadastro, confirmacao por e-mail,
autenticacao, nova navegagao pela pagina inicial,
acesso a pagina de uma obra e operagao de seu
reprodutor. Essa ultima etapa foi repetida em cinco
obras selecionadas aleatoriamente entre as exibidas
na pagina inicial durante a coleta. Foram observadas
a compreensao, a operabilidade e a previsibilidade
dos elementos durante a navegagao com tecnologia
assistiva.

No terceiro momento, foram examinadas, com
autenticacao na plataforma, as 161 obras disponiveis
no periodo da coleta. Para cada obra, verificaram-se a
pagina de apresentacao e o reprodutor, registrando-se
de forma binaria (sim/nao) a existéncia de mengodes
ou recursos de acessibilidade, especialmente
audiodescricao e Libras, bem como sua forma de
acionamento quando existente. Aanalise corresponde
ao estado da plataforma e do acervo entre junho e
julho de 2026.

Como limitagdes, os achados correspondem ao estado
da plataforma entre junho e julho de 2026; a inspecao
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doHTML abrangeu apenas os oito critérios passiveis de
avaliacao pela tecnica adotada; e o percurso com NVDA
nao representa todos os leitores de tela, dispositivos,
perfis de usuarios ou modos de navegagao.

ANALISE DOS RESULTADOS E DISCUSSAO

AUDITORIADAACESSIBILIDADE DAPLATAFORMA
E DE SEU ACERVO

A analise do HTML de 11 paginas publicas do Siara+,
realizada em 26 de junho de 2026, permitiu avaliar
diretamente oito dos 31 critérios de sucesso do nivel A
da WCAG 2.2. Duas paginas relacionadas ao sistema de
busca nao foram incluidas por apresentarem erro de
acesso. Entre os critérios avaliados, dois apresentaram
conformidade — 1.3.2 € 4.1.2 — e seis apresentaram
inconformidades — 1.1.1, 1.3.1, 2.4.1, 2.4.2, 2.4.3 € 2.4.4.
Os problemas concentraram-se na auséncia ou
inadequacao de alternativas textuais para imagens,
na identificacao insuficiente de links e controles e na
estrutura e ordem de leitura das paginas. Essas falhas
dificultam a compreensao de imagens e comandos,
a identificacao da finalidade dos controles e 0 acesso
direto ao conteudo principal, reduzindo a autonomia
de usuarios de leitores de tela ou teclado. Os demais
criterios exigiam interagao funcional, analise visual ou
inspecao complementar, razao pela qual os resultados
nao permitem afirmar a conformidade integral da
plataforma.

A navegacgao com o leitor de tela NVDA confirmou
essas barreiras. Na pagina inicial, havia imagens sem
descricdes adequadas e elementos anunciados apenas
como “clicavel’, semindicagao de suafungao oudestino.
Nos fluxos de cadastro e autenticacao, a janela de login
foi anunciada como “Criar nova colegao’, enquanto
alguns controles estavam em inglés ou nao possuiam
rotulos, e a navegacgao pela tecla Tab ndao seguia uma
ordem clara. No acesso as obras, o carregamento nao
erainformado, a reproducao iniciava automaticamente
em volume elevado e alguns controles do reprodutor
nao apresentavam nomes compreensiveis. Essas
barreiras podem provocar desorientagao, repeticao
desnecessaria de agoes, perda de autonomia e
abandono da havegacao.

Aauditoria das 161 obras disponiveis na plataforma nao
identificou audiodescrigcao ou interpretagao em Libras,
sendo encontrada apenas uma opgao de legendas
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automaticas no reprodutor. O Siara+ tambem nao
apresentava relagao de obras acessiveis, indicagcao
prévia dos recursos disponiveis ou orientagdes sobre
solugdes externas, impedindo que o usuario soubesse
antecipadamente se poderiaacompanhar determinada
obra com autonomia.

Como teste adicional, a obra Mais Pesado € o Ceu,
destacada na paginainicial, foi localizada no aplicativo
MovieReading. Contudo, a faixa de audiodescricao nao
permaneceu sincronizada com a versao transmitida
pelo Siara+, devido a diferencas de formato e
temporizagao. A plataforma também nao informava
sobre o aplicativo nem orientava sua configuracao. Essa
solugao externa, portanto, nao pode ser considerada um
recurso de acessibilidade oferecido pelo servico, pois
depende de tecnologia adicional, conhecimento prévio
e iniciativa do usuario. Esses resultados evidenciam
que as barreiras identificadas nao se restringem ao
funcionamento tecnico da plataforma, mas afetam
as condigoes de participacao educacional e cultural
oferecidas aos estudantes com deficiéncia.

O ESTUDANTE COM DEFICIENCIA COMO ATOR
DA CULTURA AUDIOVISUAL: ACESSIBILIDADE,
PARTICIPAGAO E FORMAGAO

Estudos sobre cinema e educagao indicam que o
audiovisual pode ampliar repertorios culturais, estimular
debates, favorecer a autoria e contribuir para a leitura
critica da realidade (Santos et al., 2025, Souza; Souza;
Araujo, 2024, Costa; Moura; Firmo, 2018; Silva et al., 2025;
Souto; Sousa; Oliveira, 2023; Silva; Leitao, 2020). Essas
possibilidades, entretanto, dependem de condicdes
efetivas de acessibilidade, especialmente quando a
compreensao da obra exige o acesso a informacoes
visuais e comunicacionais (Silveiraet al., 2023; Arnoud,
2021; Silva; Michels, 2014; Machado, 2015; Oliveira et
al., 2016). No Siara+, as barreiras de navegagao, os
rotulos inadequados, as dificuldades de utilizagao do
reprodutor e a auséncia de audiodescricao nas 161
obras analisadas evidenciam uma distancia entre a
potencialidade educativa do audiovisual e as condigoes
concretas oferecidas aos estudantes com deficiéncia.
Essas barreiras podem limitar o acesso nao apenas
ao enredo, mas também a gestos, expressoes,
enquadramentos, movimentos de camera e outros
elementos por meio dos quais o cinema produz
sentidos.
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As contribuicdes de Lahire (2002; 2015) permitem
interpretar esses achados sem atribuir as barreiras
efeitos uniformes sobre todos os estudantes. As
disposicoes, os repertorios e as formas de participagao
sdo construidos em diferentes experiéncias escolares,
familiares, culturais, tecnologicas e institucionais.
Assim, a auséncia de audiodescricao nao determina
integralmente uma trajetoria formativa, mas constitui
uma condigao institucional que pode restringir o
contato, ainterpretacao e a apropriagao do audiovisual.
Em didlogo com Sassaki (2007; 2009), os resultados
evidenciam barreiras comunicacionais, instrumentais
e programaticas e demonstram que a gratuidade e
a disponibilidade publica do acervo nao asseguram,
isoladamente, sua democratizagao. O principio “Nada
sobre nos, sem nos" reforga, ainda, a necessidade
de participacao das pessoas com deficiéncia na
concepcao, avaliagao e melhoria dos servigos culturais
e educacionais que lhes sao destinados.

Afalta de acessibilidade pode produzir consequéncias
que ultrapassam a dificuldade imediata de assistir a
um filme. Em atividades educacionais mediadas pelo
cinema, o acesso incompleto a obra pode limitar
a compreensao da narrativa, a participagao nos
debates, a elaboracao de interpretagdes proprias e
o compartilhamento de referéncias com professores
e colegas. No Siara+, a auséncia de audiodescricao,
de informacgoes prévias sobre acessibilidade e de
orientagdes sobre

recursos complementares transfere a propria pessoa
com deficiéncia a responsabilidade de procurar
solugdes externas. O teste com o MovieReading
demonstrou que essas alternativas nao garantem
autonomia, pois dependem de conhecimento previo,
recursos tecnologicos e compatibilidade entre
diferentes versoes da obra. Embora a pesquisa

nao tenha acompanhado diretamente praticas
escolares de uso da plataforma, os achados revelam
condicdes capazes de dificultar a participacao cultural
e educativa dos estudantes com deficiéncia.

A acessibilidade precisa, portanto, ocupar posicao
central na proposta de democratizacao cultural e
educacionaldo Siara+ Se o audiovisual pode estimular
reflexao, identificagcao, autoria e leitura critica do mundo,
suas oportunidades formativas devem estar disponiveis
em condigdes equitativas. Reconhecer o estudante com
deficiéncia como ator da cultura audiovisual significa



nao o reduzir a receptor de adaptagdes eventuais,
mas considera-lo sujeito capaz de assistir, interpretar,
debater, produzir sentidos e participar das decisdes
sobre os servicos culturais e educacionais que tambem
lhe sdo destinados.

CONCLUSOES

Esta pesquisa buscou responder em que medida a
plataforma Siara+ oferece condigcdes de acessibilidade,
especialmente por meio da audiodescricao, que
possibilite que estudantes com deficiéncia possam
participar das experiéncias educativas mediadas pelo
cinema e pelo audiovisual enquanto condicao prévia
para sua atuacao como sujeitos criticos. No recorte
analisado, os resultados indicam que a plataforma
ainda nao oferece condic¢des suficientes para assegurar
essa participacao de maneira autbnoma e equitativa.

A auditoria identificou inconformidades relacionadas
a estrutura das paginas, a identificagao de imagens,
links e controles, a ordem de navegacao e a utilizacao
do reprodutor. Alem disso, nenhuma das 161 obras
examinadas apresentou uma fungao identificavel
de audiodescrigcao ou interpretagao em Libras, nem
foram encontradas informacdes que permitissem
Qo usuario conhecer previamente os recursos de
acessibilidade disponiveis. O objetivo geral foi, assim,
atendido mediante aanalise das condigoes de acesso
da plataforma, enquanto os objetivos especificos foram
contemplados pela auditoria de sua interface, pela
verificacao do acervo e pela discussao dos achados
em relacao a participacao educacional e cultural dos
estudantes com deficiéncia.

As conclusoes devem ser compreendidas a luz dos
limites metodologicos da pesquisa. Aauditoria alcangou
11 paginas publicas e avaliou diretamente apenas oito
dos 31 critérios de sucesso do nivel Ada WCAG 2.2 por
conta das limitagoes inerentes da técnicaaplicada, nao
permitindo afirmara conformidade ou ainconformidade
integral da plataforma. Duas paginas vinculadas ao
sistema de busca nao puderam ser analisadas devido
afalha de extracao do HTML, e a simulacao de uso foi
realizada principalmente com o leitor de tela NVDA,
sem contemplar diferentes tecnologias assistivas, perfis
de deficiéncia ou condigdes de utilizagao. A pesquisa
tambeém nao realizou
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entrevistas com estudantes, professores, gestores,
desenvolvedores ou responsaveis pelo acervo,
razao pela qual nao pode medir os efeitos efetivos
das barreiras nas praticas escolares ou nas trajetorias
culturais dos usuarios. Estudos futuros poderao ampliar
aauditoria manual para outros niveis da WCAG, testara
plataforma com diferentes leitores de tela e dispositivos,
acompanhar sua utilizagao em escolas e cineclubes e
ouvir estudantes com diferentes deficiéncias sobre
suas experiéncias. Tambem podem ser investigados
0s processos de selecao, licenciamento e producao
das obras, a participacao das pessoas com deficiéncia
na formulagao da plataforma e as possibilidades
de incorporagao planejada de audiodescrigao,
legendagem acessivel e Libras.

O cinema e o audiovisual possuem forca educativa
porque permitem conhecer diferentes realidades,
produzir identificacao, ampliar repertorios e construir
interpretagdes sobre questdes sociais, culturais e
historicas. Entretanto, essa poténcia ndo decorre apenas
da existéncia de uma plataforma ou da gratuidade de
seu conteudo. Ela depende das

condicoes concretas pelas quais cada estudante
consegue encontrar, acessar, compreender e discutir
as obras disponibilizadas. As barreiras identificadas
no Siara+ nao autorizam concluir que estudantes
com deficiéncia estejam completamente afastados
do cinema ou impossibilitados de desenvolver uma
trajetoria cultural propria. Demonstram, contudo, que
uma iniciativa voltada a democratizagao cultural pode
reproduzir exclusdes quando a acessibilidade nao
integra sua estrutura, seu acervo e suas formas de
comunicacao. Garantir acesso ao audiovisual significa
ampliaras condicdes para que a pessoa com deficiéncia
nao permanegaa margem da experiéncia cultural, mas
possa ocupar seu lugar como espectadora, intérprete,
produtora de sentidos e participante dos processos
educativos mediados pelo cinema.
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IMAGEM E CONTRA-IMAGEM NA EDUCAGAO DE
JOVENS: VER COMO NUNCA VIMOS

Thais Leonardo dos Santos 1

IMAGE AND COUNTER-IMAGE IN YOUTH EDUCATION: seeing as never before

Resumo:

Este relato de experiéncia tem por objetivo analisar a construgao da estrategia pedagogica “Patrimdnios
Dissonantes: Imagem e Contra-Imagem’, desenvolvida com jovens aprendizes do Programa de Aprendizagem
Profissional em Comercio de Bens, Servigos e Turismo do Senac Americana-SP, articulando pensamento
decolonial, teoria da imagem e interseccionalidade na leitura critica do patriménio visual. Ancorada no
Plano de Orientagao para Pratica Pedagogica da Aprendizagem (POPPA), dentro da Unidade Curricular 9:
Identidade e Relagdes Interpessoais, situacao de aprendizagem “Decolonizando com a lente da diversidade”,
a proposta adota a pesquisa-agao como abordagem metodologica, articulada a mediagao problematizadora
no desenvolvimento das atividades pedagogicas: em trés turmas, aproximadamente cinquenta jovens
pesquisaram a nogao de patrimdnio dissonante, analisaram coletivamente duas obras: a pintura A Redencao
de Cam (1895), de Modesto Brocos, € uma releitura contemporanea de Mariana Sguilla, analisada, no contexto
da proposta pedagogica, como uma contra-imagem. Posteriormente, pesquisaram patriménios dissonantes e
produziram contra-imagens autorais por meio de inteligéncia artificial generativa, articulando ancestralidade
afro-brasileira e de povos originarios. Os resultados evidenciam que o gesto de nomear, em linguagem de
prompt, aquilo que se deseja ver inverte a logica colonial da representagao, mobilizando o indicador de
aprendizagem da Unidade Curricular 9 relativo ao fortalecimento da compreensao de si e do pertencimento a
diferentes espacos. A experiéncia revela, ainda, a emergéncia de um novo campo de letramento visual critico,
voltado as questdes de autoria, algoritmo e viés nos sistemas de geracao de imagem.

Palavras-chave: Patrimonio Dissonante. Decolonialidade. Audiovisual. Juventude. Imagem.

Abstract:

This experience report aims to analyze the construction of the pedagogical strategy "Dissonant Heritage: Image and
Counter-Image,” developed with young apprentices from the Professional Apprenticeship Program in Commerce,
Services and Tourism at Senac Americana, articulating decolonial thought, image theory and intersectionality in
the critical reading of visual heritage. Grounded in the Pedagogical Practice Guidance Plan for Apprenticeship
(POPPA), Curricular Unit 9: Identity and Interpersonal Relations, learning situation “Decolonizing through the Lens
of Diversity', the proposal adopts action research as its methodological approach, articulated with problem-
posing mediation in the development of the pedagogical activities across three classes, approximately fifty
young people researched the notion of dissonant heritage, collectively analyzed the painting A Redengdo de Cam
(1895), by Modesto Brocos, and a contemporary rereading by Mariana Sguilla, analyzed, within the pedagogical
proposal, as a counter-image, and subsequently produced authorial counter-images through generative artificial
intelligence, articulating Afro-Brazilian and Indigenous ancestrality.. Results show that the gesture of naming, in
prompt language, what one wishes to see reverses the colonial logic of representation, mobilizing Curricular Unit
9's indicator concerning the strengthening of self-understanding and belonging to different spaces. The experience
further reveals the emergence of a new field of critical visual literacy, concerned with authorship, algorithms and

1.Mestra em Educacao pela Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar). Docente do Programa de Aprendizagem Profissional
em Comercio de Bens, Servicos e Turismo do Senac Americana. E-mail: tata.aprendizagem@gmail.com. Lattes: http://lattes.cnpq.
br/0814356536686504. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-4423-6985

184



bias in image-generation systems.

SEDUC | Secretaria da Educagdo do Estado do Ceard

Keywords: Dissonant Heritage. Decoloniality. Audiovisual. Youth.Image.

1 INTRODUGAO

Ha imagens que ensinam a olhar duas vezes: primeiro
para o que foi mostrado, depois para o que foi silenciado
entre uma pincelada e outra. Foi dessa dupla mirada: a
imagem, e o que queima por tras dela, que nasceu do
gesto pedagogico aqui harrado.

O uso do audiovisual e da imagem na educacgao
contemporanea ultrapassa a fungao meramente
ilustrativa de conteudos, consolidando-se como
linguagem essencial ao desenvolvimento do
pensamento critico e da autonomia interpretativa
de estudantes da Educacao Basica e da formagao
profissional. Alinhada a Lei Federal 13.006/2014 2e as
diretrizes da Carta de Ouro Preto (2019)3, a integracao
intencional de dispositivos imagéticos ao curriculo
democratiza praticas pedagogicas que reconhecem
ocinema, a fotografia e aimagem digital como formas
de comunicacao, arte e cultura transversais aos
saberes escolares. E nesse interim que se insere o
presente relato de experiéncia, que tem por objetivo
analisar a construgcao da estratégia pedagogica
chamada “Patrimoénios Dissonantes: Imagem e Contra-
Imagem’, desenvolvida com jovens do Programa de
Aprendizagem Profissional em Comercio de Bens,
Servicos e Turismo do Senac Americana-SP.

O conceito de patrimonio dissonante (dissonant
heritage), fundamental para a elaboragao desta
proposta, refere-se a bens, colegdes e monumentos
atravessados por historias discordantes e disputas
publicas em torno das memorias e representacdes
de passados contenciosos, oscilando entre esforgos
de conservacao e a sentenga ao esquecimento. Como
bem discute Crippa (2021), essas herangas situam-se
distantes davisao tradicional de patrimonio que vigorou
por séculos, voltada quase exclusivamente para a
preservacao monumental de criagdes celebradas pelo
poder hegemonico, passando a tensionar a memoria
coletiva a partir de passados traumaticos, destrutivos
eviolentos. Assim, o patrimoénio dissonante manifesta-
se no espaco publico por meio do conflito epistémico

entre discursos institucionais centralizadores e a
memoria compreendida como pratica de negociagao
e deresisténcia intersubjetiva, dissonancia que remete,
em suaraiz, a falta de concordancia entre as diferentes
significagdes atribuidas a um mesmo bem.
Herancas “dissonantes” se colocam longe da visao
do patrimoénio que prevaleceu até algumas décadas
atras, quando o interesse das instituicbes estava
quase inteiramente voltado para proteger as “grandes”
criagdes do passado como reflexos do “génio criativo”
da humanidade e nao para preservar a memoria do
lado destrutivo e cruel da historia (Crippa, 2021, p. 2).

A estratégia foi baseada no Plano de Orientagao
para Pratica Pedagodgica da Aprendizagem (POPPA),
com enfoque na Unidade Curricular 9: Identidade
e Relagdes Interpessoais, inserindo-se na situagao
de aprendizagem “Decolonizando com a lente da
diversidade”. Foi desenvolvida com trés turmas,
envolvendo aproximadamente cinquenta jovens, e
articulou patriménio dissonante, decolonialidade
€ expressao visual como eixos de leitura critica da
realidade.

Aconcepcao pedagogica da estrategia foi constituida
a partir da experiéncia da docente dentro da area
de cinema e educacgao, evidenciada pelo mestrado
na Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar) e,
posteriormente, como estudante especial na disciplina
Comunidades de Cinema, oferecida pelo Programa de
Pos-Graduacao em Educacao da Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP), que mobilizou dispositivos
cinematograficos como experiéncias de subjetivagao
e construcao de olhares. Essa trajetoria sedimentou a
compreensao de que aimagem (fotografica, pictorica
ou audiovisual) nao € apenas objeto de analise, mas
dispositivo de produgao de modos de ver e de ser
no mundo, na medida em que convoca corpos,
afetos e invencao, e nao apenas conteudos a serem
decodificados, operando como campo de subjetivagao
e invengao de outras realidades possiveis (Migliorin;
Pipano, 2019).

2.BRASIL. Lein®13.006, de 26 de junho de 2014. Disponivelem: https.//www.planalto.gov.br/ccivil_03/ _at02011-2014/2014/1ei/113006.

htm. Acesso em: 28 jul. 2026.

3 ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PRESERVACAO AUDIOVISUAL (ABPA), Carta de Ouro Preto, Ouro Preto, 10 jun. 2019



Revista Docentes

E esse deslocamento que buscamos reproduzir em
sala: quando a/o jovem deixa de ser somente quem
olha a imagem para se tornar quem a produz, o
enquadramento, a cor, o gesto deixam de ser detalhe
técnico e passam a ser ferramenta de empatia historica,
capaz de mobilizar tanto o desenvolvimento pessoal
quanto os marcadores sociais da diferenca.

2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Antes de avancar na analise das obras selecionadas,
cabe explicitar o sentido de decolonial que orienta
esta proposta, de modo que o termo nao seja
tomado como sindnimo de diversidade ou de mera
ampliacao de representacdes. Compreende-se
aqui a decolonialidade, com Walsh (2013), como
pratica insurgente de resistir, re-existir e re-viver, que
problematiza as permanéncias da colonialidade nas
formas de producao do conhecimento, nas hierarquias
raciais e nos regimes de representacao. No contexto
brasileiro e latino-americano, essa problematizagao
ja havia sido antecipada por Gonzalez (2020), cuja
categoria de amefricanidade recusa a leitura do
sujeito negro e indigena como elemento subalterno
ou externo a formagao nacional, propondo-o, ao
contrario, como central para se pensar as identidades
culturais nas Américas. E a partir dessa dupla
ancoragem (a insurgéncia epistémica de Walsh e a
centralidade amefricana de Gonzalez) que a expressao
‘decolonizando com a lente da diversidade” deve ser
lida: nao como acréscimo de representagoes diversas
a um canone que permanece intacto, mas como
deslocamento da propria posicao de quem enuncia
e produz aimagem.

Cabe, ainda, uma distingao conceitual que orienta
o vocabulario empregado ao longo deste artigo:
decolonizacao remete, em sentido mais estrito, aos
processos historicos e politicos de superacao do
colonialismo administrativo, enquanto decolonialidade
ou pensamento decolonial, expressdes aqui utilizadas
como equivalentes, designa a critica as permanéncias
da colonialidade nas estruturas de poder, saber e
representacdo, mesmo apds esse fim formal. E nesse
segundo sentido, e ndo no primeiro, que a estratégia
pedagogicaaquirelatada se inscreve: seu objetivo nao
€ datar um suposto encerramento do colonialismo,
mas desnaturalizar os regimes de visibilidade que a

colonialidade, em sua persisténcia, aindaimpode sobre
corpos e imagens.

Dessa forma, a estratégia foi estruturada de modo a
articular o pensamento decolonial, a teoria daimagem
e a interseccionalidade. Schwarcz (2024) demonstra
como a branquitude se constitui pela auséncia, pela
nao representagao do negro ou por sua figuragao
subalternizada. Ao longo de sua obra evidencia que
asimagens nunca sao inocentes. Mais do que descrever
realidades, elas participam de sua (re)producao. Ao
retratar populagdes indigenas como selvagens ou
exoticas e africanas como primitivas ou bestiais, artistas
e cartografos nao apenas refletiam visdes de mundo ja
consolidadas, mas ajudavam a construi-las e dissemina-
las. Essas representacdes visuais atravessaram o tempo,
alimentando imaginarios, justificando desigualdades e
colaborando para a legitimagao das violéncias que
acompanharam praticas colonialistas (p. 77-86).

Diante de imagens que nunca foraminocentes, ensinar
aolharétambém, ensinaraduvidar do que se vé. Essas
consideragdes nos oferecem uma chave interpretativa
direta paraaanalise de obras como A Redengdo de Cam
(1895), de Modesto Brocos, em que a celebragao do
embranquecimento aparece como projeto de nagao.
Chave essa que permite as/aos jovens deslocarem o
olhar de uma leituraingénua daimagem, como registro
neutro de um momento historico, parauma leitura que
identifica, na propria composicao da tela, a ideologia
que a sustenta.

A autora hooks (2019) propde o olhar como ato
politico: a recuperagao da agéncia visual por grupos
historicamente subalternizados constitui uma forma
de resisténcia, € nao apenas de representacao.

Existem espacos de agéncia para pessoas negras,
onde podemos ao mesmo tempo interrogar o olhar
do Outro e tambéem olhar de volta, um para o outro,
dando nome ao que vemos. O “olhar” tem sido e
permanece, globalmente, um lugar de resisténcia para
0 povo negro colonizado. Subordinados nas relagoes
de poder aprendem pela experiéncia que existe um
olhar critico, aquele que “olha" para registrar, aquele
que é opositor. Na luta pela resisténcia, o poder do
dominado de afirmar uma agéncia ao reivindicar e
cultivar “consciéncia” politiza as relacoes de “olhar" — a
pessoa aprende a olhar de certo modo como forma
de resisténcia (hooks, 2019, s/p).

Esse deslocamento, de objeto olhado a sujeito que olha
e que produzimagem, € o que sustenta teoricamente
a segunda etapa da estrategia, na qual as/os jovens



deixam de analisar imagens alheias para produzirem
as proprias, ocupando o lugar que antes era so do olhar
que as via.

A pesquisadora Walsh (2013) ancora o horizonte
pedagogico da proposta ao formulara decolonialidade
nao como conceito abstrato, mas como pratica
insurgente de resistir, re-existir e re-viver,dimensao que
atravessatodaaatividade comas/osjovens aprendizes.
Para Walsh “Pedagogias que trazan caminos para
criticamente leer elmundo e interveniren la reinvencion
de la sociedad” (Walsh; 2013, p. 31).

A partir dessas consideragoes, podemos refletir
sobre Kilomba (2019) que caminha com a proposta
na articulacao entre memoria e trauma colonial,
evidenciando os mecanismos pelos quais imagens
racistas se perpetuam e se naturalizam no imaginario
social, inclusive fora do espago escolar.

Verdades tém sido negadas, reprimidas, mantidas,
guardadas como segredos. Eu gosto muito deste
dito “mantido em siléncio como segredo”. Essa € uma
expressao oriunda da diaspora africana e anuncia o
momento em que alguem esta prestes a revelar o
que se presume ser um segredo. Segredos como a
escravidao. Segredos como o colonialismo. Segredos
como racismo (Kilomba, 2019, p. 41).

JaMigliorin; Pipano (2019) ancora metodologicamente a
estratégia ao pensar o dispositivo cinematograficocom
jovens: cinema e imagem sao tratados como praticas
que atravessam vivéncias e experiencias, possibilitando
a invencao de outros espagos de existéncia, e nao
apenas como conteudo a ser decodificado, a ilha de
edigao, aqui, funciona como a mesa de quem escreve
historia de novo (ou a historia olhada novamente), cada
corte uma escolha de causalidade e de evidéncia.

Se o regime estetico retira do critico um lugar
estavel de quem comenta a obra a partir de algo
que lhe e exterior - a igreja, o estado, o rei, o belo,
a representacao -, ele também coloca o estudante
em um lugar absolutamente instavel e desafiador,
criar nao so o filme, mas as regras para que ele exista
(Migliorin; Pipano, 2019, s/p).

E desse encontro entre a critica decolonial daimagem
historica e acompreensao daimagem como dispositivo
deinvengao que nasce a segunda parte da estrategia:
a produgao de contra-imagens.

187

SEDUC | Secretaria da Educagdo do Estado do Ceard

3METODOLOGIA

Aexperiéncia configura-se metodologicamente como
pesquisa-agcao de natureza aplicada, abordagem
investigativa que orienta o desenho geral do estudo,
articulada a mediagao problematizadora como método
de ensino privilegiado no desenvolvimento das
atividades pedagogicas, na medida em que docente
e jovens aprendizes constroem coletivamente tanto
a leitura critica do patriménio quanto a produgao das
contra-imagens, um olhar que se faz no encontro, e que
por isso mesmo nao se deixa antecipar por completo.
Parte do imprevisivel e do impensavel.

Aestrategia foirealizada com trés turmas do Programa
de Aprendizagem Profissional em Comeércio de Bens,
Servicos e Turismo do Senac Americana, no contexto
da Unidade Curricular 9: Identidade e Relacoes
Interpessoais, cada uma com aproximadamente 20
jovens aprendizes, com idades variando de 14 a 24
anos, totalizando cerca de cinquenta participantes,
considerando a variagao de frequéncia entre os
encontros. A atividade foi desenvolvida em trés
momentos distintos, a medida que cada turma
alcancgava essa unidade curricular em seu percurso
formativo: outubro de 2025, dezembro de 2025 e margo
de 2026. Em cada turma, a estratégia ocupou dois
encontros semanais de quatro horas cada (totalizando
oito horas de atividade).

Como procedimentos de producao de dados, o primeiro
encontro foi dedicado a pesquisa realizada pelas/
0s proprias/os jovens sobre a nogao de patriménio
dissonante e a rodas de conversa destinadas a leitura
coletiva das obras analisadas, que possibilitaram o
compartilhamento e o registro das interpretagdes do
grupo. O segundo encontro foi dedicado a producao
de imagens autorais, denominadas contra-imagens,
compreendidas simultaneamente como dispositivo
pedagogico e material de analise da experiéncia,
seguida de apresentacao das producdes ao grupo e
de umaroda de conversa de encerramento, na qualas/
0s jovens puderam comentar e tecer consideragoes
sobre o proprio processo e o dos colegas.

Aanalise dos dados foi conduzida a partir da logica da
analise de conteudo, considerando como unidades de
sentido tanto as falas produzidas durante os encontros
quanto as escolhas visuais e os prompts elaborados
pelas/os jovens na criagao das contra-imagens.
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Buscou-se observar nao apenas aquilo que era dito,
mas também o que se tornava visivel por meio das
imagens, compreendendo essas producoes a partirdo
arcabouco teorico decolonial e das discussdes sobre
imagem apresentadas na Fundamentacao Tedrica.

Essa etapa investigativa teve como objetivo
compreender como elementos historicos, culturais
ou artisticos podem carregar visdes excludentes ou
coloniais, sendo fundamental o questionamento das
estruturas que os sustentam. As/os jovens foram
convidadas/osaidentificar representacdes que, embora
reconhecidas institucionalmente, negam a perspectiva
de determinados sujeitos, como monumentos publicos,
produgoes visuais coloniais, eventos e representacoes
racializadas. Esse movimento de homeacao €, em si,
pedagogico: ao identificar a dissonancia, o sujeito
desloca-se de consumidor passivo da cultura para
leitor critico das narrativas que a constituem.

Em seguida, realizou-se uma roda de conversa para
analisar a obra A Reden¢do de Cam. A tela representa
trés geragoes de uma familia brasileira (avo negra, mae
parda, pai branco e crianca de pele clara), celebrando
o ideal de embranquecimento da populagao como
projeto de nacgao, articulado ao racismo cientifico do
século XIX. A analise percorreu o contexto histérico
de produgao da obra, as ideologias racistas que a
fundamentam e a violéncia simbodlica que opera ao
celebrar o apagamento da negritude. Houve, nessa
roda, um siléncio especifico: o de quem reconhece,
pela primeira vez, que ja havia visto aquela imagem
sem té-la, de fato, olhado.

Em um segundo momento, analisamos a releitura da
obra elaborada pela artista Mariana Sguilla, que tem
como proposta deslocar a ideia do embranquecimento
como unica possibilidade de ascensao, pertencimento
ou redencao social, celebrando a negritude e os
lagos afetivos que constituem as familias negras. Na
aquarela, a matriarca ja nao demonstra alivio diante do
embranquecimento do neto, seu olharagora expressa
orgulho, reconhecimento e afeto por uma crianga
negra. Essa reimaginagao rompe com a logica racista
presente na obra original e nos convida a imaginar
outras narrativas possiveis, nas quais a felicidade, a
dignidade e o pertencimento nao estao condicionados
a branquitude. Ao afirmar positivamente a experiéncia
negra, a artista evidencia que o afeto ndao se encontra
dissociado das disputas sociais. Pelo contrario, por
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estar profundamente entrelagado avida, amemoriae
as formas de existirno mundo, o afeto constitui tambem
um territorio politico. Assim, abrindo caminhos para as
contra-imagens, que sao representacoes que se opdem
auma narrativa estabelecida, revelando silenciamentos
e vieses. A contra-imagem nao e simplesmente a
negagao, mas uma forma de resposta que propde outra
leitura darealidade a partir de perspectivas decoloniais.

Por fim, realizou-se a producao de contra-imagens,
representacdées que se opdem a uma narrativa
estabelecida, revelando silenciamentos e vieses. A
contra-imagem nao € simplesmente a negagao, mas
uma forma de resposta que propde outra leitura da
realidade a partir de perspectivas decoloniais. Cada
estudante selecionou umarepresentacao dissonante e
criou uma contra-imagem que evidenciasse identidade,
resisténcia e valorizagao da ancestralidade afro-
brasileira e de povos originarios, utilizando ferramentas
de inteligéncia artificial generativa, escolha feita de
forma espontanea e unanime pelas trés turmas.

4DISCUSSAO EANALISE DOS RESULTADOS

A luz de Kilomba (2019) e hooks (2019), as/os jovens
discutiram, naroda de conversa, como imagens racistas
nao sao expressodes individuais de preconceito, mas
dispositivos de reproducao de estruturas de poder
que, ainda hoje, reverberam no imaginario social. Esse
deslocamento, de uma leitura moral individualizante
para uma leitura estrutural da imagem, constitui, do
ponto de vista pedagogico, o primeiro efeito relevante
da estratégia.

Nao bastava dizer que A Redengdo de Cam era uma
pintura racista: era preciso reconhecer, com Schwarcz
(2024), que ela funciona porque organiza a cena como
narrativa visual de um projeto de nagao, a avo, a figura
mais retinda da composicao, com as maos erguidas ao
ceu em gesto de gratidao. A mae, uma mulher parda,
segurando a crianga. O pai branco, a luz, observando de
forado gesto. Agradagao de tom de pele, da esquerda
para a direita, nao é acidente de composicao: € o
argumento da tela.

Durante a roda de conversa, na primeira leitura de A
Redencdo de Cam, o que as/o0s jovens reconheceram
de imediato foi o gesto da avo, a figura mais retinta da
composicao, a esquerda, com as maos erguidas ao
céu, e o relacionaram a iconografia crista, a uma cena



de agradecimento, quase de oragcao. Nao houve, nesse
primeiro momento, incobmodo algum: a pintura foi lida
como devogao, nao como ideologia. SO quando a tela
foi colocada ao lado de sua contra-imagem, a releitura
de Mariana Sguilla, € que o incdmodo apareceu. Foi
o confronto entre as duas imagens, e nao a primeira
sozinha, que revelou o que a composicao originalvinha
naturalizando sob a forma de um gesto religioso: a
gradacao de tom de pele da avo a mae, da mae ao
bebé branco, como se aquele agradecimento fosse,
sob a feé, agradecimento por outra coisa.

Esse percurso do reconhecimento inocente ao
estranhamento produzido pelo contraponto confirma,
na pratica de sala, o que hooks (2019) chama de olhar
opositor: nao basta veraimagem, € preciso um segundo
olhar, treinado para desconfiar do primeiro. E confirma
tambéem Kilomba (2019): 0 que a pintura guarda como
segredo nao estava escondido, estava disfarcado de
fé e foi a contra-imagem, nao o discurso da docente,
que o destampou.

A escolha, de forma espontanea e unanime pelas
trés turmas, de ferramentas de inteligéncia artificial
generativa para a criagao das contra-imagens revelou-
se teoricamente fecunda. Ao redigir prompts parauma
IA, as/0sjovens precisaram nomear as representacoes
que desejavam ver: povos originarios, orixas, a figura
de Marighella, exercitando possibilidades visuais
que invertem a logica colonial de representacao.
Poucos permaneceram no primeiro prompt: a maioria
reescreveu, ajustou, tentou de novo, num movimento
que Walsh (2013) chamaria de re-existir, entendendo
que nao bastava pediraimagem uma vez, era preciso
insistir nela até que existisse do jeito mais proximo do
que se deseja. Uma das aprendizes, na contra-imagem
sobre a Festa dos Confederados que acontece em
Santa Barbara D'Oeste, viveu esse processo de forma
mais intensa, reestruturando o prompt sucessivas
vezes até que a critica ao evento, e ndo apenas sua
substituicao por outro, se tornasse legivel na propria
composigao daimagem.

Instruira maquina a produzir outraimagem tornou-se,
em si, um gesto decolonial: o sujeito historicamente
representado por outros passa a ocupar o lugar de
quem enuncia o que quer ver representado. O prompt,
aqui, funciona como uma pequena pedagogia
insurgente, cabe em uma frase, mas desloca quem
a escreve do lugar de quem € olhado para o lugar de
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quem enuncia. E esse deslocamento nao se fechou na
tela: diante daimagem que a maquina devolvia, muitas/
0s jovens relataram nao acreditar que fosse possivel
pensar de outro jeito e essa descoberta migrou para
fora do exercicio, levando-as/os a questionar nomes
de escolas, deruas, de avenidas, patrimonios que, até
entao, pareciam neutros demais para merecer uma
pergunta.

Esse deslocamento de espectador a autor € tambéem,
como Migliorin; Pipano (2019) sugere, um deslocamento
de método: a/o jovem que escreve um prompt para
reconstruirum monumento ou substituir uma escultura
estq, na pratica, fazendo o mesmo trabalho de quem
edita um filme, escolhendo o que entra e o que sai
do quadro, decidindo qual evidéncia sustenta qual
narrativa. A contra-imagem da Festa dos Confederados
reescrita como Festa Afro, por exemplo, nao nega
(apesar de apresentar a critica) o evento original: ela o
reedita, no sentido mais literal do termo, substituindo
uma trilha sonora por outra, uma memaria por outra,
um pertencimento por outro. Se antes a tela era algo
diante do qual a/o estudante se colocava, aqui ela se
torna algo que a/o estudante monta e essa mudanca
de posicao, mais do que qualquer conteudo especifico
produzido, € o que sustenta a mobilizagao do indicador
da UCgrelativo ao fortalecimento da compreensao de
si e do pertencimento a diferentes espacos.

Os resultados evidenciam, assim, a poténcia da
articulagao entre leitura critica do patriménio visual e
producao artistica como estratégia pedagogica com
jovens: houve capacidade de identificar violéncias
simbolicas em representacdes consolidadas e
de produzir respostas visuais a elas, operando
na interseccao entre desenvolvimento pessoal,
marcadores sociais e expressao criativa. Mas o uso de
inteligéncia artificial generativa inseriu também uma
camada de analise que a estratégia ndo havia previsto de
inicio. Se, como demonstra Schwarcz (2024), asimagens
do seculo XIX nunca foram inocentes, porque foram
produzidas a partir de um arquivo visual que ja decidia,
de antemao, quem seria visto como humano e quem
seriavisto como tipo, cabe perguntar até que ponto os
sistemas de geragao de imagem, treinados sobre um
acervo visual que ainda carrega esse mesmo arquivo,
escapam inteiramente da logica que as/os jovens se
propuseram a combater. Essatensao entre apromessa
de uma autoria ampliada e os vieses algoritmicos que
tambem atravessam essas ferramentas nao foi o
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objeto desta primeira etapa da estratégia, mas emergiu
dela como sua consequéncia mais honesta: pedir a
maquina uma imagem de ancestralidade é também,
involuntariamente, testar de que arquivo essa maquina
se lembra. Questdes sobre autoria, algoritmo e viés
nos sistemas de geracao de imagem constituem, por
isso, um novo campo de letramento visual critico, que
extrapola os objetivos originais da UCQ e aponta para
desdobramentos futuros da estratégia no campo da
educacao para as midias e o audiovisual.

4.1ILUSTRAGOES

Em destaque, dois trabalhos que ilustram a atividade:
Figura1- Contra-imagem: Vozes Silenciadas, referente
ao Monumento as Bandeiras (Figura 2); e Figura
3 - Contra-imagem: Carlos Marighella, referente a
escultura de Castello Branco (Figura 4). A primeira
responde a contra-imagem do patrimoénio dissonante
do Monumento as Bandeiras, inaugurado em 25 de
janeiro de 1953, como parte das agdes do IV Centenario
da cidade de Sao Paulo. A segunda constroi-se a
partir da contra-imagem do patriménio dissonante
representado pela escultura de Castello Branco (1974),
localizada no Rio de Janeiro (RJ), que a contra-imagem
propoe substituir pela figura de Carlos Marighella.

Figura 1 — Contra-imagem: Vozes Silenciadas

Fonte: producéao autoral de estudante do Programa de
Aprendizagem Profissional em Comércio de Bens, Servigos
e Turismo do Senac Americana-SP, elaborada por meio de
inteligéncia artificial generativa, outubro de 2025.

Uma das estudantes realizou uma atividade em que
escolheu criar uma contra-imagem para um evento
da cidade de Santa Barbara d'Oeste (SP), conhecido
como Festa dos Confederados e atualmente rebatizado
como Festa dos Americanos. Em lugar desse evento,
propds a “Festa Afro", que desloca o olhar e amplia
as possibilidades de representacao da memoria e
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da cultura local. Em sua composicao, imaginou um
espaco atravessado pelos sons do Maracatu, Afrobeats,
Amapiano, Funk, Samba e Rap, acompanhado de
culinaria tipica, oficinas e diferentes manifestagoes
culturais. Mais do que uma festividade, sua proposta
configura-se como uma celebragao da musica, da
danca, daancestralidade e daresisténcia, valorizando
a poténcia viva das culturas negras e diasporicas.

Figura 2 - Monumento as Bandeiras

Fonte: SALLES, Lucas B. (Dornicke). Monumento as
Bandeiras 01,jpg. Wikimedia Commons, 10 jul. 2008.
Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Monumento_%C3%A0s_Bandeiras_01jpg. Acesso em:28
jul. 2026

Figura 3 - Contra-imagem: Carlos Marighella

Fonte: producao autoral de estudante do Programa de
Aprendizagem Profissional em Comércio de Bens, Servigos
e Turismo do Senac Americana-SP, elaborada por meio de

inteligéncia artificial generativa, dezembro de 2025,
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Figura 4 - Estatua de Castello Branco sao capazes de provocar em jovens aprendizes
o) nao apenas o reconhecimento das desigualdades
estruturais, mas a experiéncia transformadora de se
ver e de fazer ver de outro modo. A articulacao entre
teoria daimagem, pensamento decolonial e producao
autoral, mediada, neste caso, por inteligéncia artificial
generativa, sugere um campo fertil para futuras
investigacdes sobre letramento visual critico na
Educacgao Basica e na formagao profissional.

Como desdobramento, aponta-se a necessidade
de investigacdes futuras que aprofundem o proprio
uso pedagogico da inteligéncia artificial generativa
como dispositivo de produgao de contra-imagens,
examinando com mais vagar as tensdes entre a
promessa de autoriaampliada e os vieses algoritmicos
que também atravessam essas ferramentas, tensao
que a presente experiéncia apenas comeca a esbocar.
— Compreendendo que Nomear € tambem um modo de
Fonte: AVELLAR, Matheus. Estatua de Castello Branco. arder. Quando a/o jovem escreve, em linguagem de
Monumentos Rio, 30 abr. 2024. Disponivel em: https.// prompt, aquilo que deseja ver, ela/ele nao pede uma
monumentos.rio.br/id/T239/. Acesso em: 28 jul. 2026. imagem: ela/ele acende uma. Fica, ao final, aimagem
de cinquenta jovens escrevendo, em linguagem de
prompt, o retrato que a historia ainda nao tinha feito
5 CONSIDERAGOES FINAIS deles. Se cada imagem carrega em si o risco de se
apagar, essa nos pareceu, por ora, resistir mesmo que

A experiéncia indica que dispositivos de imagem, como brasa, mesmo que por enquanto.

acionados em perspectiva decolonial e interseccional,
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PENSAR CINEMA, SONHAR O MUNDO: OFICINAS
DE CINEMA E AUDIOVISUAL PARA IDOSOS DAS
PERIFERIAS DE SAO PAULO

Isadora Liborio1

THINKING CINEMA, DREAMING THE WORLD: Audiovisual Workshops for Older Adults in the
Peripheries of SGo Paulo

Resumo:

Este relato tem por objetivo analisar, a partir de uma perspectiva etnografica, a experiéncia de trabalho de campo
realizada junto as oficinas de cinema e audiovisual promovidas pelo Festival Cine Inclusao 60+, refletindo sobre
o cinema como dispositivo de imaginacao, fabulacao e producao de futuros na velhice. As oficinas, ministradas
por uma arte-educadora entre junho e julho de 2026, ocorreram nos bairros de Heliopolis, Capao Redondo,
Campo Limpo, Guaianases e Cidade Tiradentes, na cidade de Sao Paulo, reunindo cerca de 125 participantes
com 60 anos ou mais. Tendo 0s sonhos como eixo tematico, foram utilizados recursos como o chroma key
para possibilitar que os participantes realizassem cinematograficamente seus desejos e imaginassem outras
formas de habitar o mundo. Os resultados evidenciam que, além de aproximar os idosos dos processos de
criacao audiovisual e ampliar seu conhecimento sobre o fazer cinematografico, as oficinas produziram um
espaco de experimentagao, desejo e projecao de futuros, frequentemente negados as pessoas idosas. Por fim,
o artigo reflete sobre a dimensao do ser afetado na pesquisa etnografica, compreendendo a transformagao da
propria pesquisadora como parte constitutiva da experiéncia de campo.

Palavras-chave: Cinema. Sonhos. Idosos. Etnografia.

Abstract:

This experience report aims to analyze, from an ethnographic perspective, the fieldwork experience conducted
alongside film and audiovisual workshops organized by the Cine Incluséo 60+ Film Festival, reflecting on cinema
as a device for imagination, fabulation, and the production of futures in later life. Led by a film educator between
June and July 2026, the workshops took place in the neighborhoods of Heliopolis, Capdo Redondo, Campo Limpo,
Guaianases, and Cidade Tiradentes, in the city of SGo Paulo, bringing together approximately 125 participants
aged 60 and over. Centered on the theme of dreams, the workshops employed techniques such as chroma key to
enable participants to cinematically enact their desires and imagine alternative ways of inhabiting the world. The
findings show that, beyond introducing older adults to audiovisual production and expanding their understanding of
filmmaking, the workshops created a space for experimentation, desire, and the projection of futures—possibilities
that are often denied to older people. Finally, the article reflects on the ethnographic dimension of being affected,
understanding the researcher’s own transformation as a constitutive part of the fieldwork experience.

Keywords: Cinema. Creams. Older People. Ethnography.

1 INTRODUGAO bairros da periferia da cidade de Sao Paulo. As oficinas

foram oferecidas pelo Cine Inclusao 60+, um festivalde
Entre junho e julho de 2026, acompanhei oficinas  cinema da capital paulista dedicado a exibir filmes com
gratuitas de cinema e audiovisual para idosos de cinco protagonistas idosos ou realizados por pessoas com

1.Doutoranda em Ciéncias Sociais pelo Programa de Pos-Graduagao em Ciéncias Sociais da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
E-mail: isadoraliborio@gmailcom. Lattes: http://lattes.cnpq.br/4835973813639674. ORCID: https://orcid.org/0009-0004-5559-5563.
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mais de 60 anos. O acompanhamento dessas oficinas
integra minha pesquisa de doutorado em Ciéncias
Sociais pelo Programa de Pos-Graduagao em Ciéncias
Sociais da UERJ, onde estudo festivais de cinema
dedicados ao envelhecimento em uma perspectiva
interdisciplinar que bebe da Antropologia Visual, dos
Estudos de Cinema e dos Film Festival Studies.

Em minha pesquisa doutoral, interesso-me pela
emergéncia desse circuito de festivais de cinema e
suas contribuigdes para a circulacao e legitimagao
de novos imaginarios mais plurais e positivos sobre
o envelhecimento. Partindo do pressuposto de que
festivais sao espagos de encontro, circulagao e
disputa de narrativa, nao apenas vitrines de exibicao
de obras audiovisuais (Melo, 2016), investigo quais
representagdes da velhice sao privilegiadas e quais
estereotipos sao contestados.

Alem do supracitado Cine Inclusao 60+, até o presente
momento mapeei outros onze festivais em oito paises.
Desde 2025, conduzi uma série de entrevistas virtuais
com diretores e curadores de alguns desses festivais,
me valendo das tecnologias digitais de comunicagao
disponiveis como uma forma de driblar limitagdes de
financiamento que me impediam de realizar trabalho de
campo presencialem outros paises. No Brasil, a convite
do diretor do Cine Inclusao 60+, Daniel Gaggini, tive a
oportunidade de acompanhar as demais atividades
oferecidas por este que € o Unico festival nacional do
escopo.

O festival ocorre desde 2015 e estad na sua sexta edicao
(suarealizagao, até recentemente, era bienal), mas suas
oficinas sao oferecidas ha trés edicoes. As atividades
sao conduzidas por uma atriz e arte-educadora que
propde exercicios de improvisagao (com e sem a
camera) aos participantes e realiza com eles um curta-
metragem ao final do curso. Com o tema “Sonhos", o
filme produzido pelos alunos nesta edigao foi exibido
no encerramento das atividades da sexta edicao do
festival Cine Inclusao 60+, dia 27 de agosto de 2026,
no Espaco Petrobras de Cinema.

Enquanto minha pesquisa de doutorado busca
compreender de que modo os festivais sao
agentes das disputas contemporaneas em torno da
representatividade das pessoas idosas, este relato
tem como objetivo geral refletir sobre a experiéncia
pontual de acompanhamento das oficinas de cinema
do festival Cine Inclusao 60+, buscando analisar, a partir
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da experiéncia etnografica, as praticas pedagogicas
mobilizadas, o processo de realizagcao de um filme com
osalunos e asrelagoes entre participantes e educadora.

2 METODOLOGIA

Em seu ja candnico texto “Etnografia nao e
metodo’, Mariza Peirano (2014) ira defender que “[..]
monografias nao sao resultado simplesmente de
‘métodos etnograficos’; elas sao formulagdes tedrico-
etnograficas” (Peirano, 2014, p. 383). Neste sentido,
defende a autora, toda etnografia € tambem uma
contribuicao teodrica.

O presente relato de experiéncia € uma etnografia
gue nao se apresenta como metodo, mas como
exercicio que busca cumprir trés caracteristicas que
Peirano (2014) atribui as boas etnografias: considerar
a comunicagao no contexto da situagao, transpor o
que foi vivo e intenso na pesquisa de campo para a
linguagem escrita de forma eficaz, transformando
experiéncia em texto; e detectar a eficacia social das
acoes de forma analitica (Peirano, 2014, p. 386).

Como tecnicas de coleta, me vali de um caderno de
campo onde busquei anotar o maximo possivel de
informacdes, descrevendo os espagos e os participantes
das oficinas, registrando agdes e situagdes, remontando
falas desses alunos, dando atengao nao apenas ao que
saltava aos olhos (o extraordinario, os acontecimentos
unicos), mas também ao que se repetia como padrao.

Como defende Cardoso (1996), o trabalho do
antropologo consiste em olhar, ouvir e escrever.
Portanto, posteriormente a vivéncia no campo, recorri
as anotagoes para escrever este texto, num exercicio
de articulagao entre pesquisa empirica e interpretacao
dos seus resultados (Cardoso, 1996, p. 14). Nesse
processo de releitura dos registros, os episodios e falas
selecionados foram aqueles que se mostraram mais
significativos em razao de sua recorréncia ou de sua
capacidade de condensar questoes relevantes para a
compreensao da experiéncia.

Foi nesse movimento que busquei encontrar o que
Magnani (2009) chama de “sacadas”. “fragmentos
que podem arranjar-se num todo que oferece a pista
para um novo entendimento” (Magnani 2009, p. 136).
Essas “sacadas’, muitas vezes encontradas nas falas

dos proprios participantes, orientaram a selecao dos
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episodios apresentados neste relato e a construgao
dos eixos tematicos que estruturam a analise.

Além disso, para compreender as oficinas tambem
como uma experiéncia de educacao audiovisual, este
relato dialoga com a perspectiva de Alain Bergala
(2002) que ira defender uma pedagogia da criagao
que privilegia o fazer cinematografico em vez de tao
somente a apreciagao e discussao sobre filmes. E este
“fazer cinematografico’, por sua vez, nao se constroi
como mero registro técnico da realidade, e sim “‘como
desejo de construcao da expressao da realidade com
a propria realidade” (Miranda, 2012, p. 3).

Este ano, as oficinas da capital paulista contaram com
cercade 125 alunos2 de cinco bairros: Heliopolis (28 de
junho e 4e5dejulho), Capao Redondo (29 e 30 de junho
e1dejulho), Campo Limpo (30 dejunho, 1e 2 dejulho),
Guaianases (6, 7 e 8 dejulho), Cidade Tiradentes (6, 7 e
8 de julho). Todos os participantes tinham mais de 60
anos e se inscreveram voluntariamente para participar
das atividades, que foram previamente divulgadas nos
meios digitais e espagos fisicos que vieram a abrigar
as oficinas.

O primeiro dia de atividades ocorreu em Heliopolis,
zona sulde Sao Paulo, local conhecido por sera maior
favela da cidade e uma das maiores do Brasil. As oficinas
aconteceram no Cine Favela, espaco fundado em
2003 que ha mais de vinte anos promove a inclusao
e a formacgao cultural de moradores da comunidade
por meio de diversas atividades gratuitas.3 Pensado
inicialmente para atuar junto a populacao jovem
periférica, o Cine Favela foi aos poucos abarcando
atividades para outros publicos, sobretudo idosos, que
hoje aprendem artes cénicas e inclusao digital no local,
entre outras atividades.

Depois de Heliopolis, todas as outras quatro oficinas
foram realizadas nos NCI, Nucleos de Convivéncia
do Idoso, espacos gerenciados por Organizagoes da
Sociedade Civil (como ONGs ou associagoes sem
fins lucrativos) que funcionam por meio de repasses
publicos municipais, sobretudo das Secretarias
Municipais de Assisténcia Social de Sao Paulo. Os NCI
tém como objetivo “[..] contribuir para um processo de

envelhecimento ativo, saudavel e autbnomo por meio
de atividades grupais e acompanhamento domiciliar’4

Em cada um dos espacos, o dia de oficina tinha duracao
de um turno (manha ou tarde), e se repetia ao longo
de trés dias, consecutivos ou ndao. Normalmente,
faziamos uma aula pela manha em uma localidade,
e uma aula a tarde em outra. As oficinas costumavam
seguir um mesmo script em todas as localidades: um
dia de exercicios, hormalmente de teatro/improvisacao
(area de especializacao da professora que conduzia as
atividades) e dois dias de filmagens, que seguiam um
roteiro pre-estabelecido, com cenas e dinamicas que
estimulavam os participantes a falar sobre seus sonhos.

Nas cenas, utilizou-se o recurso do Chroma Key, umatela
verde que, quando posicionada atras dos participantes
filmados, pode ser removida na edicao e substituida
poroutraimagem ouvideo. Esta tela foi aplicada como
dispositivo para “transportar” os participantes para
outros locais, expandindo as fronteiras da sala de aula
e permitindo que realizassem alguns de seus sonhos
por meio do artificio cinematografico.

Todos os acontecimentos aqui descritos e analisados
foram observados durante as oficinas de audiovisual
e cinema para idosos promovidas pelo Cine Inclusao
60+. Nem todos esses acontecimentos, entretanto,
relacionam-se diretamente aos exercicios de cinema
propostos pela professora. A observagao etnografica
se interessa pelo objeto de forma nao instrumental,
utilizando o que se observa em campo como um
trampolim para extrapolar as fronteiras dessas
vivéncias. Me permito, portanto, fazer consideracdes
sobre género, classe, sexualidade e digitalizacao a
partir do que observei em sala de aula.

3 DISCUSSAO EANALISE DOS RESULTADOS
3.1 Sobre sonhos e imaginagao na velhice

Em um primeiro momento, os participantes foram
convidados a se apresentar, falando seu nome, idade
e localde onde vinham. Na maioria das oficinas, grande
parte dos participantes era migrante interna, sobretudo
nordestina. Em Heliopolis, por exemplo, todos os mais
de vinte alunos vinham do nordeste do pais. Sao as

2.0s participantes assinaram autorizagao para o uso gratuito de imagem e voz nos materiais relacionados ao festival, estavam cientes
da realizagao da pesquisa e do meu acompanhamento das atividades e concordaram voluntariamente em contribuir com o trabalho.
3.Conforme indicado em sua pagina online oficial: https://cinefavela.org.br/. Visitada em 29 de julho de 2026.

4.Fonte: https://prefeitura.sp.gov.br/web/assistencia_social/w/idosos/331340. Visitada em 29 de julho de 2026.



primeiras geragoes de migrantes que chegaram em Sao
Paulo entre os anos 1970 e 1980, momento de boom do
éxodo migratorio que tanto contribuiu para a construgao
e consolidacao da capital paulista. Pessoas que se
estabeleceram aqui € nesses territorios construiram
suas casas e suas familias, que hoje ja avancam para
as terceiras e quartas geragoes.

Seguindo o objetivo das oficinas de trabalhar com a
tematica dos sonhos, depois de se apresentarem, os
participantes foram estimulados a contar qualera o seu
sonho (que poderia ser algo ja realizado ou que ainda
pretendiam realizar). Para muitos, pensar sobre um
sonho futuro foi algo desafiador. Foi comum ouvirmos
que nao tinham mais sonhos, ou que ja haviam realizado
todos os sonhos. Nesses casos, 0s sonhos aos quais
se referiam giravam em torno do contexto familiar e
domeéstico: casar-se, ter filhos, criar os filhos e vé-los
crescidos, sadios, formados, encaminhados,5 casados,
realizados... Depois dos filhos, sonhar com netos, depois
dos netos, sonhar com bisnetos.

Ter a casa propria também apareceu com frequéncia:
muitos desejavam comprar um apartamento ou uma
casa para poder sair do aluguel. Frequentemente
manifestavam o desejo de voltar aos seus estados
de origem em busca de uma vida mais tranquila em
meio a natureza, longe do stress de uma cidade grande
como Sao Paulo, o que revela certa visao romantica
sobre um nordeste que tiveram que abandonar ha
mais de 40 anos.

Sonhos relacionados a religiao também apareceram:
com 100 anos de idade, a participante mais velha das
oficinas desejava conhecer o Vaticano e conversarcom
o Papa. Outras manifestaram o interesse em viajar para
a Terra Santa, conhecer o Santuario de Nossa Senhora
Aparecida, andar sobre as aguas como fez Moises, ir
para o Céu quando morrer, elementos que indicam
uma forte presenca de fé e religiosidade.

Alguns expressaram a vontade de nao dar trabalho
para ninguem: poder continuar vivendo com
saude e autonomia, evitando tornar-se um peso
para os familiares, discurso que evidencia como a
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independéncia ocupa um lugar central na forma como
imaginam um envelhecimento digno, associado a
manutencgao da propria identidade, da capacidade de
arbitrar sobre a propria vida e de seguir exercendo seus
papéis sociais e familiares.

Mas o que mais me impressionou nessa simples
pergunta sobre sonhos, nao foi a existéncia de tantos
sonhos em comum (relacionados, em sua maioria, a
familia, a casa, a religiosidade e a autonomia), e sim
aquilo que divergia: a facilidade que alguns tinham de
projetar desejos para o futuro (fazer cruzeiros, conhecer
vinhedos na Europa, pular de asa delta, andar de aviao
pela primeiravez..) e adificuldade expressa por outros,
sobretudo mulheres, em pensar sobre o proprio desejo.

Uma das participantes disse que seu sonho era
continuar como estava. Outra afirmou que nao tinha
sonhos. A professora tentou estimula-la de diversas
formas, reformulando a pergunta sobre os sonhos,
buscando torna-la mais tangivel: 0 que a senhora gosta
de fazer? Perguntou, o que lhe da prazer navida? O que
fazno seu tempo livre? Ao que a participante respondeu
que gostava de arrumar a casa, varrer, lavar a louca e
aroupa.

Nao nos cabe, certamente, definirnem limitar o que sao
prazeres ou desejos legitimos, mas nos permitimos,
neste relato, confabular como o capitalismo e o
patriarcado vao, aos poucos, relegando mulheres
periféricas as esferas do trabalho domestico, reduzindo
sua capacidade de sonhar e projetar para si uma ideia
desejante de futuro. Nesse contexto, nao surpreende
que, ao serem perguntadas sobre seus sonhos, algumas
recorram justamente as atividades domeésticas que ha
tantos anos organizam suas rotinas e identidades.

Daiaimportancia de propor uma conversa sobre sonhos
na velhice. Quando concebemos o envelhecimento
apenas como um tempo de encerramento, acabamos
por negar as pessoas idosas o direito de projetar-
se no futuro, de imaginar, inventar e fabular outras
possibilidades de existéncia.

Tambeém foram adotados cuidados para preservar a privacidade dos participantes e evitar sua identificacao indireta: nao incluimos
registros fotograficos e fomos criteriosos na apresentacao de quaisquerinformagodes pessoais. Considerando que o presente manuscrito
integra uma pesquisa doutoral mais ampla, ainda em desenvolvimento, esta pesquisa sera futuramente submetida a apreciacao de

Comité de Etica em Pesquisa, no ambito do Sistema CEP/CONEP.

5.Em muitos discursos, o termo “encaminhar” o filho homem significava, literalmente, encaminha-lo aos cuidados de outra muther:
casa-lo para que pudesse deixar de ser cuidado pela mae e passar a sé-lo pela esposa.



Revista Docentes

No ano anterior, o tema das oficinas havia sido a
memoria, um assunto certamente indispensavel
e interessante de se trabalhar com aqueles que ja
viveram muitos anos, mas que acaba por reforgar uma
expectativa socialja consolidada de que avelhice deve
ser, sobretudo, momento de revisitar experiéncias e
organizar lembrancgas, em suma: tempo de olhar para
tras. Ao escolher os sonhos como eixo das oficinas de
2026, a professora convida os participantes a olhar para
afrente, afirmando a velhice como um campo possivel
de imaginagao, criacao, improviso, desejo e poténcia.

Seguindo essa linha, em outro exercicio proposto, os
participantes tinham que improvisar uma cena com
algum objeto trazido pela professora. Sobre a mesa,
ela dispés um livro, uma tampa de tupperware, uma
echarpe, uma bolsa, uma bolinha. Quando falasse
‘realidade”, eles teriam que utilizar o objeto com sua
funcao original (folhear o livro, enrolar a echarpe no
pescogo, quicar a bola..), mas, ao ouvirem o comando
‘sonho”, deveriam transforma-lo em qualquer outra
coisa.

A professora deu alguns exemplos (ndo muitos, para
nao os induzir): o livro poderia virar um passaro; a bola,
uma magg; a tampa, um leque; a echarpe, uma corda
de pular.. Os participantes podiam se valer de qualquer
objeto, desde que ele nao cumprisse a sua fungao
original. As possibilidades eram muitas, bastava deixar
aimaginacao fluir.

O exercicio, entretanto, provou-se extremamente dificil
para todas as turmas. Muitos repetiam a mesma acao
independente do comando ser “sonho” ou “realidade’
ou manipulavam o objeto se atribuir um sentido a ele,
sacudindo a bola ou a echarpe no ar, por exemplo.
Mais do que o desafio de compreender o exercicio
proposto, acredito que havia uma dificuldade em
expandir os sentidos de um objeto, concebendo outras
possibilidades ndo obvias ou imaginarias para ele.

Perguntei-me as razdoes que poderiam dificultar a
realizacao do exercicio. Classe? Escolaridade? Entao
imaginei uma crianca pequena, de classe popular
e ainda nao escolarizada. Nao seria ela capaz de

transformar uma garrafa num foguete e tragar noar o
seu percurso? Talvez criangas periféricas, mais do que
aquelas dos bairros ricos com os armarios abarrotados
de brinquedos, seriam capazes de transformar uma
tampa num leque e uma bola numa maca, uma caixa
de fosforos numa capsula do tempo.

Pensei em como vamos podando e enrijecendo a
imaginacao conforme amadurecemos e envelhecemos.
Tendo vivido décadas usando tampas para tampar,
livros para folhear, canetas para rabiscar, nao e facil,
para um idoso, abstrair a funcionalidade dos objetos.
E este, me parece, € o caminho percorrido por todos
nos, independente da classe e da escolaridade,
embora essas assimetrias evidentemente reforcem
adificuldade.

3.2 “Nao tem nenhum homem aqui... Ainda
bem!”: reflexdes sobre género em espacgos de
convivéncia entre idosos

Cada turma contava com vinte a vinte cinco
participantes, e nenhuma costumava ter mais de
trés homens. Em Campo Limpo tivemos uma turma
inteiramente feminina. Este fator reflete a composicao
dos frequentadores dos NCI em suas atividades
regulares, normalmente mais apelativas ao publico
feminino (bordado, pintura em pano de prato, samba-
terapia, pilates, ginastica etc.), mas tambem acompanha
atendéncia demografica do envelhecimento no Brasil,
onde mulheres apresentam maior expectativa de vida
do que os homens (segundo informagdes das Tabuas
de Mortalidade 2024 do IBGE,6 79,9 anos, contra 73,3
anos). Nas periferias urbanas, onde as desigualdades
sociais e a mortalidade por causas externas tendem a
ser mais acentuadas,7 essa predominancia feminina
entre a populacao idosa torna-se ainda mais visivel.

Tudo isso contribui para que espagos de convivéncia
voltados a terceira idade sejam ocupados
majoritariamente por mulheres, o que acaba por
transforma-los em locais de solidariedade e troca
feminina. Nos NCI, conversas fluem sem tanto receio
dejulgamento e a fofoca corre solta. Em meio a tantas
conversas paralelas e cochichos, nem sempre era facil

6.Fonte: https.//agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/45275-expectativa-de-vida-chega-

a-76-6-anos-em-2024. Visitada em 30 jul. 2026.

7.Segundo matéria da Agéncia Publica publicada em 2019, na periferia de Sao Paulo, a morte chega 20 anos mais cedo do que em
bairros ricos: Na Cidade Tiradentes, um dos bairros que recebeu as oficinas do Festival Cine Incluséo 60+, a idade média ao morrer &
de 57 anos, enquanto em Moema, bairro com um dos maiores IDHs da cidade, € de 80 anos. Fonte: https://apublica.org/2019/11/na-
periferia-de-sao-paulo-morte-chega-20-anos-mais-cedo-que-em-bairros-ricos/. Visitada em 30 jul. 2026.



paraa professora conseguira atencao das alunas: ‘falei
para o medico: pode tirar qualquer parte do meu corpo,
SO nao tiraminhas cordas vocais porque eu ndao consigo
ficar sem falar!", entreouvi de uma delas nos corredores.

Contrariamente ao que eu mesma imaginei que veria,
encontrei nas oficinas muitas mulheres que afirmavam
viver o momento mais libertador de suas vidas: ja tendo
cumprido todos os deveres sociais impostos (casar-se,
ter filhos, trabalhar etc.) e sendo grande parte delas
viuvas e aposentadas, nao precisam mais produzir
para o patrao nem para o marido, o que lhes permite,
pela primeira vez, dedicar suas vidas ao cuidado de si.

Afirmam viver uma liberdade nunca experimentada:
“Hoje meus dias sao inteiramente para mim: venho ao
NCI, faco meu pilates, minha aula de samba-terapia..’;
‘tenho 75 anos e nao me trocaria por uma de 25", me
confessou uma delas; “agora eu quero aproveitar a
vida! Esse ano realizei o sonho de andar de moto”, disse
outra; “semana que vem vou pular de asa delta, ja esta
tudo agendado’, afirmou uma terceira. Nao raro me
diziam que nao desejavam assumir compromisso com
0s netos: ja tendo criado seus filhos sem a ajuda de
ninguem, esperavam que eles tivessem a autonomia
de fazer o mesmo com seus proprios filhos: “quem pariu
Mateus que o embale’, me disseram. Justo, pensei.

Entretanto, por mais que possam viver hoje com mais
liberdade do que quando jovens, algumas assimetrias
de género ficavam evidentes na forma como se
relacionavam com poder e lideranga: era flagrante
a facilidade que homens tinham para se colocar em
papeéis de protagonismo nos exercicios propostos.
Numa atividade em que tinham que distribuir entre si
papeis de um set de filmagem (diretor, cdmera, atores,
produtor), homens prontamente se apresentavam
para dirigir. Eu, que estava sentada em meio as demais
alunas, frequentemente escutava cochicharem com
as colegas que gostariam de ir, mas que eram timidas
demais, ou que nao sabiam fazer o exercicio. Bem,
tecnicamente os homens também nao sabiam, dado
que era a primeiravez que a maioria entrava em contato
com oficinas de cinema, mas isso nao lhes gerava
inseguranca. Era quase como se acreditassem possulir
algum tipo de aptidao nata a ocupar posicdes de poder.
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Essa percepgao encontra eco na propria estrutura da
industria audiovisual brasileira. O estudo Diversidade
de género e raca nos langcamentos brasileiros de 20168,
publicado em 2018 pela ANCINE, revela que homens
brancos dirigiram 75.4% dos longas-metragens
brasileiros lancados comercialmente naquele ano,
contra 19,7% de mulheres brancas e nenhuma mulher
negra. O estudo demonstra que os homens tambem
predominam nas demais funcdes de lideranga criativa,
como roteiro e direcao de fotografia, ao passo que a
producao executiva € uma das poucas areas em que
as mulheres aparecem em maior numero.

Evidentemente, nao se trata de supor que os homens
participantes das nossas oficinas tenham internalizado
conscientemente tais estatisticas, mas de reconhecer
como décadas de desigualdade produzem disposicoes
distintas diante da autoridade e da criagao. Se os
homens cresceram vendo diretores, cineastas e
lideres majoritariamente masculinos, € compreensivel
que ocupem esses lugares com maior naturalidade.
Ja muitas das mulheres das oficinas pareciam
precisar de autorizacao para experimentar posicoes
de protagonismo, frequentemente subestimando
suas proprias capacidades antes mesmo de iniciar a
atividade.

3.3 “Gosto de cantar, dancar, rir.. e beijar naboca™:
sobre desejo e sexualidade

Os poucos homens que frequentam esses espagos
sao muito disputados e, alem de serem alvo de
olhares paqueradores das alunas mulheres, recebem
frequentemente apelidos de poder, como Delegado
e Comandante. E comum que novos casais se formem
nos Nucleos de Convivéncia do Idoso, sobretudo entre
homens e mulheres viuvos. Em Guaianases, na zona
leste de Sao Paulo, dois alunos se casaram no proprio
NCl onde se conheceram ano passado.

Piadinhas sobre namoros, paqueras e sexo tambéem
eram muito frequentes. Ano passado uma das historias
gravadas na oficina de cinema foi a de uma mulher
que migrou do nordeste trazendo consigo apenas
uma panela de pedra. Nesta panela, ela cozinhou
uma galinha que as alunas cismavam em chamar de
pinto. Era pinto para 1§, pinto para ca, ao que, quando
questionei, me disseram: "e quem nao gosta de falar

8.Fonte: https:/”/www.gov.br/ancine/pt-br/assuntos/noticias/ancine-apresenta-estudo-sobre-diversidade-de-genero-e-raca-no-

mercado-audiovisual Visitada em 30/07/2026.
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sobre pinto?". Uma das alunas disse que seu sonho era
andar de navio com o “Leonardo Di Quatro’, provocando
risinhos debochados das demais participantes. Outra
afirmou: “tenho 77 anos, estou no NCI ha 15. Aqui eu
aprendi que a gente pode fazer o que quiser, mesmo
idoso. Gosto de cantar, dangar, rir e beijar na boca”.

Em uma cena que gravamos em Campo Limpo,
expandimos o sonho que uma das alunas realizara
recentemente: andar de moto. Com um ventilador
apontado para o seu rosto esvoacando seus cabelos, os
joelhos levemente flexionados e as maos para a frente,
Como se segurasse no guidao, ela viajou pelas ruas da
Bahia apos se banhar na lama dajuventude. Na Bahia,
estava convicta, conheceria um "moreno gostoso” com
quem viveria um romance de verao. Mas nos advertiu:

nao quero nada serio com ele: depois do tchaca

tchaca na butchaca lexpressdo de oralidade que €

dita enquanto faz gestos jocosos que rementem ao
ato sexuall € ele 13, eu aqui,

utilizando uma expressao

Essaideia de que, depois da relacao sexual, seguiriam
cadaum para o seu lado, aparecia com certa frequéncia.
O sonho de uma das alunas era conhecer um homem,
se casar, mas continuar cada um morando na sua
propria casa, para nao perder aliberdade e aautonomia
conquistada: "depois do tchaca tchaca na butchaca [faz
gestos em referéncia ao sexo para reforgar a expressao
de oralidadel, € tchau”, nos confidenciou.

Em Heliopolis, ao final do ultimo dia de oficina, duas
alunas pediram pararealizar uma apresentacao surpresa
para nos: interpretaram um encontro improvavel entre
um bébado e uma mulher, que terminava com ela
tirando o proprio vestido, revelando o que trajava
por baixo: o collant azul com um grande coragao
rosa na bunda. Ambas terminaram a cena dancando
sensualmente ao som de Conga La Conga, da Gretchen.

Pertencentes a uma geragao de mulheres que
atravessou a juventude em um contexto de maior
controle sobre a sexualidade feminina, elas pareciam
encontrar, nas oficinas e nos espagos de convivéncia
do NCI (frequentados quase exclusivamente por
mulheres) um ambiente particularmente propicio para
experimentar outras formas de enunciacao do desejo.
Neste sentido, nao nos interessa saber se os romances

imaginados, os ‘pintos” ou os “morenos gostosos”
existem para alem da fabulagcao. O que importa &
que eles podiam ser ditos e vividos a partir do teatro,
da improvisacao, do cinema. Havia, ali, o prazer de
ocupar a cena, de rir de simesmas, de flertar, de fazer
piadas de duplo sentido e de poder encarnar a figura
de uma mulher que ja nao precisa corresponder as
expectativas de recato e discricao. Lembro-me de vé-
las e achar profundamente admiravela liberdade com
que algumas conseguiam reivindicar o direito ao desejo
e a libido: ndo apesar da velhice, mas a partir dela.

3.4 "Vocés me dao licenga, preciso gravar
um video para os meus seguidores”: sobre
digitalizagao, uso das redes sociais e qualidade
de presenga

Alguns dos espagos por onde passamos ofereciam
aulas de inclusao digital para idosos, divulgadas
em cartazes colados por toda parte. No entanto, me
chamou atencao como o uso de smartphones era
comum a maioria dos participantes. Uma delas, de
quase 80 anos, e influencer e tem mais de cem mil
seguidores em uma rede social. Todo dia, ao chegar
no NCI, precisava gravar um video de bom dia a eles,
explicando onde estava e quais atividades realizaria.

Atraves de seu perfil, compartilha seu dia a dia, faz
conteudos patrocinados, as famosas publisg e €
chamada a participar de diversos programas e
entrevistas. Em sua ultima aparicao na TV, beijou um
famoso criador de conteudo, de 29 anos. Na participacao
anterior, esteve num reality show onde netas buscavam
pretendentes para seus avos. Ela foi a finalista e disse
ter saido num encontro com o avd da menina apenas
em nome do fair play: “nao fazia meu tipo”

Outro participante € assiduo produtor de conteudo em
outra rede social, para qual faz videos onde move os
labios ao som de musicas ou audios gravados, numa
especie de dublagem ou sincronizagao labial conhecida
como Lip Sync (abreviagao de lip synchronization). Outra
também é influencer e participou de uma das edicoes
de um famoso reality show culinario.

Esses exemplos nao sao representativos da relagao
de todos os alunos com as tecnologias digitais (havia
niveis de digitalizacao muito variados), mas ajudam

9.'Publi" & a abreviagao de publicidade ou publicagao patrocinada: um conteudo criado por um influenciador digital para promover um
produto ou servico em troca de pagamento em dinheiro, produtos ou outros beneficios.



certamente a combater a ideia de que o idoso nao
e digitalizado, nao usa celulares e computadores
e muito menos seria capaz de se adaptar a novos
aplicativos: alguns nao apenas entraram no ambiente
digital e aprenderam a se virar nas redes sociais como
conseguiram migrar de redes mais tradicionalmente
associadas ao publico idoso (como o Facebook) para
novas redes, utilizadas majoritariamente por jovens
(como TikToR). O proprio diretor do festival, em entrevista,
me falou sobre o crescimento do engajamento no perfil
do projeto no Instagram entre os 60+ hoje quase nao
recebem novos inscritos no Facebook, que parece uma
rede superada mesmo para esta faixa etaria.

Entretanto, apesar de muitos possuirem celulares
modernos e perfis nas redes sociais, a maioria tinha
dificuldade em utilizar os celulares para funcoes as
quais nao estavam habituados, como colocar no modo
aviao ou no silencioso, o que fazia com que as aulas
fossem continuamente interrompidas pelo barulho de
mensagens e ligagcdes. Também demoravam muito
para perceber que eram os seus celulares que estavam
tocando, e deixavam a musica dos toques compor a
paisagem sonora das aulas por minutos a fio.

Depois de um tempo, comecei a acreditar que nao
era porgue nao ouviam tocar, mas porque nem se
lembravam que possuiam celulares. Diferentemente
das novas geragodes, que ja nascem num contexto de
digitalizagao e lidam com seus smartphones como se
fossem a extensao de seus corpos, Nnossos alunos 60+
usavam os seus para realizar fungdes, nao para passar o
tempo: ndo havia aquela ansiedade de pegar o celular
a todo momento para ver se alguém mandou uma
mensagem de WhatsApp ou uma mensagem direta
(DM10) no Instagram ou simplesmente para dar scrool11
em uma rede social.

A qualidade de presenca deles me chamou muita
atencao. Mesmo quando nao estavam em cena
realizando os exercicios, mantinham-se atentos ao
que o colega estava representando. Havia conversas
paralelas, certamente, mas todas ocorriam ali,
presencialmente, no olho no olho. Lembrei-me de
quando eu mesma estava no colegio, antes dos
celulares se tornarem computadores de bolso, quando
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a minha propria presenca tambem parecia menos
fragmentada.

A sociologa Christine Hine (2020) argumenta que, na
contemporaneidade, a internet deixou de constituir
um espaco separado da vida social para tornar-se
incorporada, corporificada e cotidiana (embedded,
embodied e everyday), de modo que as experiéncias
online e offline ja nao podem ser pensadas como
esferas distintas, mas como dimensdes indissociaveis
da vida vivida pelos corpos. A etnografia das oficinas,
entretanto, sugere que essa incorporagao nao ocorre
da mesma forma para todas as geragoes.

Embora utilizassem smartphones e aplicativos como
WhatsApp e Facebook, para muitos daqueles idosos
a internet permanecia sobretudo instrumental: um
recurso acionado para realizar tarefas especificas, e nao
um ambiente continuamente habitado. Talvez porisso
esquecessem o aparelho tocando na bolsa: porque ele
ainda nao havia se tornado um objeto constantemente
presente em sua experiéncia do mundo. Ao observa-
los, me dei conta de que sentia falta dessa qualidade
de presenca e desejei que a internet tambem fosse,
para mim, um pouco menos incorporada, corporificada
e cotidiana.

3.5 Chroma key e o cinema como fabrica de
sonhos

O filme proposto pela facilitadora das oficinas seria
composto por diversas cenas que se conectariam
entre um espago de oficina e outro. Em uma delas, por
exemplo, os alunos brincaram de reproduzir a famosa
cenade O grande ditador (1940), em que Charlie Chaplin
brinca com um globo terrestre, jogando-o para um
lado e para o outro, como se fosse o verdadeiro dono
de todo o Planeta Terra. Enchemos um balao azul e
escrevemos nele o nome dos locais por onde a oficina
passou. Em cada oficina, a professora pediu para que
um aluno protagonizasse a cena. Posicionado em frente
acamera, este aluno receberia o balao de uma pessoa
forade quadro, brincaria com ele, jogando-o para cima
tal qual Chaplin, e depois lancaria o balao na direcao
oposta a que recebeu. Na montagem, o editor faria
Como que parecesse que a bola estava sendo lancada
de um local para o outro: de Heliopolis para o Capao

10.DM se refere ao termo direct message, mensagens nao publicas enviadas no Instagram diretamente de um usuario ao outro.
11.0 termo scrool refere-se ao ato de deslizar para cima ou para baixo a tela de uma rede social como TikTok ou Instagram para ver

novas publicagoes.
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Redondo, do Capao para Campo Limpo, Campo Limpo
para Guaianases e assim por diante, conectando todas
essas localidades.

Se nos primeiros dias da oficina a professora perguntou
qualera o sonho dos alunos, nas filmagens a pergunta
se deslocava para “qual € o seu sonho de cinema?’,
ou seja, quais dos seus sonhos podiam ser realizados
pelo artificio cinematografico. Paraisso, fizemos uso do
chroma key como dispositivo para essas “realizacoes”.
Arespeito do chroma, o pesquisador e documentarista
Lucas Britto (2021) vai afirmar:

vejo nesse tipo de composigao muito mais que um
artefato tecnologico de bricolagem de imagens e
aposto na sua capacidade de compor novas relagdes
de realidade e de se apresentar como potencializador
de sentidos (p. 80).

E este o sentido que também nos orienta ao uso e a
interpretacao do chroma key nas oficinas com idosos.

Utilizado como um dispositivo de deslocamento, o
chroma permite que executemos cenas em qualquer
local: na Lua, na praia, no Vaticano, dentro de umaviao..
espacos que nao poderiamos visitar ao vivo, realizando
0s sonhos de algumas participantes por meio deste
artificio tecnologico. Uma das alunas, por exemplo,
queria seraeromoga, mas nunca haviaandado de aviao.
Dispusemos as cadeiras como se fossem assentos de
uma aeronave e, transitando no corredor entre elas,
nossa comissaria de bordo explicou que estavamos
passando por uma area de turbuléncia e que o uso
do cinto de seguranca era obrigatorio. Os passageiros
apertaram seus cintos imaginarios e sacolejaram sobre
suas cadeiras diante daquela turbuléncia fortissima,
levando o restante da turma as gargalhadas. Essa
experimentacdo com asimagens nos permite transitar
entre o mundo que existe e a liberdade de criarmos
outros mundos. Ao estimularmos aimaginacao, criamos
interrupcdes no mundo ja dado, que possibilitam novas
experiéncias com o tempo, com o espago, com as
coisas (Ribeiro; Gongalves, 2020, p. 4).

Alem de possibilitar que criemos outras realidades
para as cenas, o efeito especial tambéem permite que
borremos as fronteiras entre documentario e ficgao:
o que poderia ser um filme de entrevistas em que os
participantes falam sobre seus sonhos se transforma
num documentario fabulativo em que realizam seus

sonhos na propria materialidade do filme. Ademais, ao
utilizar o chroma para realizar esses pequenos desejos
dos alunos, o filme aposta numa multiplicidade de
olhares e polifonia de vozes, em vez focar na historia
de um unico aluno ou na perspectiva institucional do
NCI, do Cine Favela ou do Festival Cine Inclusao 60+.

Alem da reproducao de cenas classicas do cinema,
como O Grande Ditador (Charlie Chaplin, 1940) e
do uso do chroma key como recurso de implosao
de fronteiras, a professora também propods que os
alunos lessem, diante da camera, as definicdes de
dicionario de algumas das palavras que norteavam
a oficina: sonho (ato ou efeito de sonhar; conjunto de
imagens, pensamentos ou fantasias que se apresentam
durante o sono; plano ou desejo vivo, intenso; fantasia,
utopia), realidade (qualidade do que é real; aquilo
que realmente existe; fato verdadeiro), ficgao (criacao
artistica; ato de fingir; elaboracao imaginaria ou
fantastica; mentira, farsa; carater imaginativo de uma
obra), poesia (expressao artistica que utilizaalinguagem
para evocar sentimentos, beleza e reflexao; arte de criar,
associada a sensibilidade e a capacidade de comover),
e cinema (arte de compor e realizar filmes para serem
projetados; sala de exibicao cinematografica; por
extensao, a propria projegao cinematografica)

Também gravou-se alunos lendo citacdes atribuidas a
cineastas e previamente selecionadas pela professora:
‘O cinema nao tem fronteiras nem limites, € um fluxo
constante de sonho’, referida a Orson Welles;12 “O
cinema € um modo divino de contaravida" (Fellini, 1086,
p.72); “Num filme o que importa nao € arealidade, mas
o que dela possa extrairaimaginagao’ (frase atribuida
a Chaplin, reproduzida em Chaplin por ele mesmo, de
Martin Claret, 2014, p. 16); “Cinema € a fraude mais bonita
do mundo’ referida a de Jean-Luc Godard.13

Por ultimo, um aluno recitou o poema Avida e sonho, do
importante dramaturgo e poeta espanholdo século XV
Calderon de La Barca ([16361], 2009), cuja ultima estrofe
questiona o sentido da vida: “Que € a vida? Um frenesi.
Que ¢é avida? Uma ilusao, uma sombra, uma ficgao; o
maior bem é tristonho, porque toda avida € sonho e os
sonhos, sonhos sao’, provocando-os a pensar que avida
em si & um sonho, uma ficcao como o proprio cinema,
uma permanente negociagcao entre nossos desejos e
nossas possibilidades concretas.

12.Fonte: https.//www.pensadorcom/frase/NjgiMg/ visitada em 21 de setembro de 2026.
13.Fonte: https.//www.imdb.com/pt/name/nmo0000419/quotes/ vistada em 21 de setembro de 2026.



3.6 “Naoimaginava que fazerum filme dava tanto
trabalho!": sobre o entendimento do cinema
como labor

Brincando com a ideia do cinema como fabrica de
sonhos, também era objetivo da facilitadora das
oficinas mostrar os bastidores desta fabrica (em suas
palavras, a dimensao de realidade por tras do sonho).
Para tanto, varias vezes o enquadramento da camera
propositalmente incorporava o extracampo da cena,
revelando um aluno que segurava a vara de boom,
outro que batia a claquete, que segurava o pano verde
do chroma, que maquiava a atriz ou outra que passava
apressada, com uma prancheta na mao fingindo escutar
algo no walkie talkie.

Ao final das oficinas, a conclusao a que todos os
alunos chegavam era de que fazer um filme da muito
trabalho. Muitos nao sabiam que o “cinema” requeria
a participagao de tantos agentes, talvez imaginassem
apenas os atores e o camera. Entrar em contato com
o “fazer cinematografico” permitiu que descobrissem
novas profissdes e novos aparatos, como aclaquete, que
tornou-se queridinha dos participantes, principalmente
os mais timidos, que desejavam participar das filmagens
sem precisar assumir posicoes de maior protagonismo.
Esta palavra nova (claquete), recem-descoberta junto
com o proprio objeto a que nomeia, era pronunciada das
mais diversas formas, assim como o anglicismo take, 14
que assumia diferentes versoes: "Cléc, Heliopolis, cena
1, téc 3" “Crek, Guaianases, cena 7, tac 11", todas as
variagoes foram incorporadas ao filme como formas
legitimas de aprender e se apropriar desse novo lexico.

Uma das alunas, no ultimo dia, nos disse que nunca
mais falaria mal de um ator que ela julga nao saber
atuar direito, porque sentiu na pele, durante as oficinas,
adificuldade que € lembrardo texto em frente acamera
ou realizar cenas improvisadas com desenvoltura e
naturalidade. Outra, falou que nunca mais reclamaria
dos artistas que recebem dinheiro pela Lei Rouanet,
porque entendeu que fazer um filme exige uma equipe
grande e qualificada, que merece ser bem remunerada
peloimportante servico que presta a sociedade. Frases
que, para nos que estudamos e trabalhamos com
cultura, provaram que todo o esforgo valeu muito a
pena.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Talvez eudevesse finalizar este texto recapitulando os
principais achados do trabalho de campo, mas gostaria
de me apoiar no termo “relato de experiéncia” para
propor reflexdes mais livres e ancoradas, efetivamente,
na minha experiéncia enquanto antropologa em campo,
entendendo a modalidade de ser afetado como uma
dimensao central da etnografia (Favret-Saada, 2005,

P. 155).

Dialogo aqui, com autores que defendem o sentimento
como aquilo que pavimenta o caminho para a
compreensao do outro e de si, como Favret-Saada
(2005), cujo
o projeto tedrico de entroniza, assim, as emogoes do
pesquisador no cerne mesmo do fazer etnografico.
Concede-lhe um lugar central (..) como meio de

conhecimento em si (Coelho, 2019, p. 283, em
referéncia a Favret-Saada, 2005)

e de outros pesquisadores como Renato Rosaldo (1989),
que ira defender que € somente no encontro entre a
trajetoria de vida do pesquisador e o modo de vida do
etnografado que se pode, efetivamente, compreender
o outro.

Recorrendo ao meu diario de campo para escrever
esse relato, encontrei varias reconstrugoes de falas
ouvidas pelos alunos que faziam referéncia ao direito
de sonhar independente da idade: "Nao tem idade
paravoceé realizar seus sonhos, vocé tem queiratras e
fazer", “eu gosto de olhar € para a frente: tenho muitos
sonhos a realizar ainda”. Nao pude evitar que meus
olhos se enchessem dagua ao lé-las e mesmo agora
confesso que estou emocionada de transcrevé-las

para finalizar esse relato.

Lembrei-me das sessdes de analise que tive, provocada
pela experiéncia etnografica, sobre o tema do sonho, e
de como o campo foi, para mim, um convite a resgatar
alguns dos meus sonhos e me questionar sobre meu
proprio desejo. Olhei, com orgulho, para o quanto minha
vida mudou desde que comecei esta etnografia: tomei
coragem de pedir demissao de um emprego que me
roubava o tempo e a saude, decidi focar no doutorado,
que sempre esteve em segundo plano na minha rotina,
e assumiafungao de pesquisadora e antropologa nao

14.Um take (ou tomada) no cinema ¢ cada tentativa de gravagao continua de uma cena, feita desde 0 momento em que o diretor diz

‘acao” até o momento em que grita “corta”
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como um hobby, mas como uma pratica que norteia
meu olhar sobre o mundo.

Pensei nas alunas que, nos primeiros dias de oficina,
nao conseguiam conceber nenhum sonho para alem
do contexto familiar e domestico, e em minhamemoaria
revi aimagem de algumas dessas mesmas mulheres
diante do pano verde, imaginando andar sobre as aguas,
vigjar de aviao, pilotar uma moto. Lembrei-me de uma
participante que disse que nao conseguiria fazer um
dos exercicios porque nao sabia brincar, nunca havia
brincado navida. Fiquei felizque uma oficina de cinema
tenharepresentado, para ela, um convite a brincar pela
primeira vez, aos 70 anos.

Me senti, de alguma forma, muito proxima dessas
mulheres, apesar de termos idades e contextos
sociais e materiais de vida tao diferentes. Lembrei-me
novamente da antropologa Jeanne Favret-Saada (2005),
que defende uma etnografia em que o pesquisador
aceita serafetado, sem que isso implique se identificar
com o ponto de vista nativo, no sentido de tentar
se colocar “na pele do outro’, nem se aproveitar da
experiéncia de campo para exercitar seu narcisismo
(Favret-Saada, 2002, p. 160). Aceitar ser afetado supde
que, em vez de buscar manter uma neutralidade
distante, o pesquisador permita que a experiéncia
etnografica o transforme.

Fico feliz em perceber como me permiti afetar e
ser afetada pelo campo, e sobretudo em constatar
como alguns dos meus aprendizados nas oficinas de
cinema e audiovisual para idosos das periferias de Sao
Paulo serviram de combustivel para que eu tambéem
conseguisse olhar com mais atencao e respeito aos
meus proprios sonhos.

Para alem das transformagoes que essa experiéncia
produziu em mim enquanto pesquisadora, o
acompanhamento das oficinas permite pensar as
praticas de criacao audiovisual com pessoas idosas
como espagos de experimentagao nos quais desejos
e projetos de futuro puderam ser elaborados e
compartilhados.

Este relato, contudo, apresenta limitagdes proprias
de seu recorte: trata-se do acompanhamento
de uma experiéncia especifica, realizado em um
periodo delimitado e a partir do olhar de uma Unica
pesquisadora. Pesquisas futuras poderao acompanhar
os desdobramentos dessa experiéncia ao longo do
tempo ou explorar comparativamente outras iniciativas
de formagao audiovisual voltadas a populacao idosa,
ampliando a compreensao sobre as relagdes entre
cinema, educacgao e envelhecimento.
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ENTRE IMAGENS E EXPERIENCIAS: APRODUGCAO
DE CURTAS-METRAGENS COMO DISPOSITIVO
REFLEXIVO E FORMATIVO NOS ESTAGIOS
CURRICULARES

Emanuelly Stefanello Bulegon 1
Vivien Kelling Cardonetti 2

BETWEEN IMAGES AND EXPERIENCES: the production of short films as a reflective and
formative device in teaching internships

Resumo:

A presente pesquisa objetivou compartilhar os aprendizados e os desafios vivenciados durante a producao de
curtas-metragens no Evento dos Cinlelstagios por um grupo de estudantes do Curso de Pedagogia. O estudo
investigou, por intermedio das narrativas das participantes, de que maneira esse dispositivo instigou a reflexao
critica sobre a pratica e a produgao de novos sentidos na constituicao do ser docente na formagao inicial.
Metodologicamente, a investigagao ancorou-se na abordagem qualitativa de cunho narrativo e na pesquisa
bibliografica, viabilizando o dialogo entre os relatos das académicas e os aportes teoricos. Os resultados
evidenciam que a imagem filmica se constitui como um dispositivo reflexivo e formativo no contexto do
estagio curricular, permitindo revisitar, questionar e olhar com coragem para os dilemas da pratica pedagogica.
Conclui-se que a criagao do curta-metragem e a utilizacao da linguagem audiovisual ao final do estagio
ultrapassaram a dimensao descritiva, consolidando uma experiéncia formativa com encontros sensiveis que
ampliam os modos de ver, sentir e pensar a docéncia de forma ética e estética, valorizando o imprevisivel e a
poténcia criativa.

Palavras-chave: Estagio Curricular. Imagem Filmica. Formagao Docente. Cinlelstagios.

Abstract:

This study aimed to share the learning experiences and challenges encountered during the production of short films
at the Cinlelstagio Event by a group of students from a Pedagogy program. Through the participants’ narratives,
the study investigated how this device fostered critical reflection on practice and the production of new meanings
in the development of the teaching self during initial teacher education. Methodologically, the research adopted a
qualitative narrative approach and bibliographic research, enabling dialogue between the participants’ accounts
and theoretical contributions. The results indicate that film imagery constitutes a reflective and formative device
within the context of the curricular practicum, allowing students to revisit, question, and courageously confront the
dilemmas of pedagogical practice. It is concluded that the creation of the short film and the use of audiovisual
language at the end of the practicum went beyond a descriptive dimension, consolidating a formative experience
with sensitive encounters that broaden ways of seeing, feeling, and thinking about teaching from ethical and
aesthetic perspectives, while valuing the unpredictable and the power of creativity.

Keywords: Curricular Internship. Filmic Image. Teacher Education. Cinlelstagios.
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1 INTRODUGAO

O estagio curricular € um momento em que o/a
estudante de licenciatura tem a oportunidade de se
inserir no meio educativo, bem como realizar uma
analise reflexiva de como esta se formando durante
seu processo formativo. Porintermédio dessaimersao,
viabiliza-se a articulagao entre os aportes teoricos e
as vivéncias praticas, alem de tecer dialogos entre os
conhecimentos adquiridos e as diferentes praticas
pedagogicas, aprimorando sua atuacao docente a
partirdo contato com arealidade (Pimenta; Lima, 2012).
Desse modo, além de inserir o/a académico/a no
campo profissional, o estagio consolida-se como um
periodo proficuo para realizar reflexdes sobre a agao
no ambiente escolar.

Existem multiplas formas de pensar e problematizar
o vivido em um percurso formativo, especialmente
quando se trata das experiéncias nos estagios
curriculares durante uma graduagao em Pedagogia. A
producao de curtas-metragens pode ser um dispositivo
potente e dinamico de documentar os episodios que
tenham afetado o/a estagiario/a, oferecendo uma
narrativa cinematografica reflexiva dos instantes mais
expressivos da pratica na escola.

Comumente, utiliza-se o relatério como veiculo para
relatar e refletir sobre o periodo no estagio de regéncia,
porem, ha uma diversidade de géneros que podem
ser explorados.

Dessa maneira, nota-se que a imagem filmica vem
como uma linguagem que vai além das palavras,
manifestando-se atraves dasimagens (com elementos
de luz, sombra, cor, enquadramento, angulo e
movimento da camera), do som (com dialogos,
musicas, efeitos sonoros e siléncios) e da montagem
(com a sequéncia de planos e imagens), criando uma
experiéncia audiovisual unica (Bernadet, 1996).

Diante disso, compreende-se que

o cinema passa a ser um convite para olhar de forma
diferente, nova, ndo preza as premissas anteriores, mas
liberta dos absolutos e das formulas cartesianamente
construidas de interpretagao da arte, do passado,
enfim, do real (Mello; Lastoria; Santos, 2015, p. 128).

Sobessa ¢tica, aproducao dasimagens cinematograficas
ao final do estagio teve como propodsito descortinar e
problematizar o experienciado, mostrando-se como
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um dispositivo diferenciado e instigante para realizar
um olhar panoramico sobre o percurso.

Esse processo de criacao viabilizou uma visao
perspectivada e reflexiva do ocorrido, pois ao olhar para
os acontecimentos passados, deslocados do espaco-
tempo em que o estagio foi realizado, foi possivel
alcancar certa distancia da agao e ver a simesmo sob
outros angulos. Este deslocamento incorporou uma
dinamica de reavaliacao e enriquecimento da formagao
dos/as futuros/as pedagogos/as.

Levando em consideragao a importancia dessa
pratica, durante o segundo semestre de 2024
e o primeiro semestre de 2025, investigou-se a
experiéncia desenvolvida na amostra de narrativas
cinematograficas Cinlelstagios, evento criado no curso
de Licenciatura em Pedagogia da Antonio Meneghetti
Faculdade (AMF) como um instrumento para pensar
a docéncia e tambem para compartilhar com os/as
colegas e a comunidade académica os desafios e as
aprendizagens vivenciadas no estagio de regéncia. A
proposta dada aos/as académicos/as foi a criagao
de um curta-metragem com, no maximo, 5 minutos,
podendo conter sequéncia de imagens fotograficas,
videos, escritas, musicas, falas e depoimentos dos
envolvidos, dentre outros.

Nesse sentido, a presente pesquisa objetivou
compartilhar os aprendizados e os desafios vivenciados
durante a producao de curtas-metragens no Evento
dos Cinlelstagios por um grupo de estudantes de
Pedagogia e procurou investigar, atraves das narrativas
das participantes da pesquisa, de que maneira esse
dispositivo instigou a reflexao critica sobre a pratica
docente e a produgao de novos sentidos acerca do
processo de constituicao do ser docente na formagao
inicial em Pedagogia.

Para fins didaticos de organizagao, o artigo se divide em
introducao; fundamentacgao teodrica; metodologia, tendo
como foco a abordagem qualitativa e a pesquisa de
cunho narrativo; dialogo entre os referenciais teoricos
e as narrativas dos/as estudantes envolvidos/as e, por
fim, as consideracgodes finais.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Comaintencao de embasaras discussoes apresentadas
neste artigo, fez-se necessario construir um referencial
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que articulasse a imagem filmica como instrumento
de reflexao e de socializagao acerca das experiéncias
vivenciadas durante o estagio curricular. Assim, ao
longo desta secao, serao abordados a relevancia do
estagio curricular no processo formativo, aimportancia
daimagem filmica como propulsora do pensar sobre a
pratica docente e a proposta dos Cinlelstagios.

2.1 0 ESTAGIO SUPERVISIONADO NO PROCESSO
FORMATIVO

A pratica pedagogica supervisionada traz consigo
vastas experiéncias, possibilitando que o/a estagiario/a
realize uma analise sensivel, reflexiva e critica sobre
o pensado e o vivido, alem de se construir tanto
individual quanto profissionalmente. Esse processo e
marcado por diversas complexidades que fomentam o
amadurecimento interno, estimulando a reflexao sobre
as proprias atitudes e potencialidades no exercicio
docente.

Coadunando com essa perspectiva, Ostetto (2012) versa
0 estagio como uma trajetoria rumo a si mesmo, um
processo voltado para o seu autoconhecimento, além
de ser uma aventura pessoal, ja que € um periodo
marcado por grandes desafios, por varias formas
de experimentagao e pelo desenvolvimento da
responsabilidade sobre as proprias acoes.

A partir dessa perspectiva, compreende-se que a
pratica docente consiste no momento em que o/a
estagiario/a tem a oportunidade de materializar e
operar, no contexto da sala de aula, os conhecimentos
tedricos compreendidos ha graduacao. Portanto, essa
insercao nao se limita a observacao ou a reproducao
de atividades prontas. Trata-se, fundamentalmente, de
um espaco para a investigacao da propria atuacao e a
construcao daidentidade docente. Nele, o/a futuro/a
professor/a é instigado/a a adotar uma postura ativa
para problematizar o cotidiano escolar, transformando
a sala de aula em um espaco de autoria pedagogica e
compromisso social.

Esse movimento exige um olhar sensivel e aberto
a novas possibilidades, alem de proporcionar
vivéncias inovadoras e significativas por meio da agao
pedagogica. Indo ao encontro dessa ideia, Cardonetti,
Garlet e Oliveira (2021, p. 135) corroboram que € preciso

[..] olhar para a docéncia como um espago de criagcao

que provoca o experimentar o mundo uma outra vez
e, tambem, a partir do que nao esta dado sobre ele.
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Diante disso, nota-se a relevancia de realizar
um sobrevoo critico e reflexivo sobre o estagio,
percebendo-o como um periodo de revisitagao do
proprio percurso. Essa etapa oportuniza dinamicas
de observacao, ressignificacao e interpretacao por
meio das interacdes estabelecidas, dos conhecimentos
partilhados e das atividades propostas. Ao refletir
criticamente sobre tais vivéncias, o/a estagiario/a
confronta os saberes tedricos construidos na graduacao
com as demandas cotidianas; de todo esse processo,
emerge a construgao do ser docente.

Para que essa construcao se efetive, contudo, faz-se
necessario buscar dispositivos metodologicos que
permitam ao/a estagiario/a registrar, distanciar-se e
analisar criticamente a densidade dessas vivéncias.
E nesse cenario de busca por linguagens formativas
inovadoras que a imagem filmica ganha relevancia,
configurando-se como um potente instrumento.

Nesse sentido, a imagem filmica se configura como
um espacgo-tempo formativo que convida a reflexao
sobre a poténcia da comunicacao nao verbal durante
o estagio. Ela possibilita observar, por meio de videos e
fotografias, a expressao, a postura e a forma de atuacao
em sala de aula. Tal agao favorece a analise do lugar
ocupado tanto pelo/a estagiario/a em sua regéncia
quanto pelas criancas com as quais ele/a atuou,
avaliando se o posicionamento desses sujeitos se deu
de forma protagonista ou meramente espectadora.
Ademais, a produgao do curta-metragem oportuniza
ao/a estagiario/a, apos o término da regéncia,
revisitar as inuUmeras etapas do estagio, desde as
investigacdes durante o planejamento até a acao
docente propriamente dita, abrindo caminhos para
compreender o cinema como propulsor do pensar
sobre a pratica, conforme se discute a seguir.

2.2 AIMPORTANCIA DA IMAGEM FILMICA COMO
PROPULSORADO PENSARAPRATICADEESTAGIO

A educacao pode ser compreendida como um
processo social e comunicativo, o que possibilita o
desenvolvimento do individuo mediante as interagdes
estabelecidas entre os sujeitos. Nao e diferente quando
se trata do estagio em Pedagogia, pois € por meio
dessa experiéncia que se abre espaco para comunicar
e interagir no contexto educacional. Partindo desse
pressuposto, socializar as solugcdes encontradas para
os desafios vividos durante a regéncia viabiliza ricas
trocas de saberes.



Quando se permanece apenas nos contextos
conhecidos e habituais, ha uma privacao do olhare da
experiéncia com diferentes caminhos e perspectivas.
O estagio representa exatamente o encontro com um
cenario muitas vezes nao costumeiro: a realidade da
escola, os desafios, as incertezas e as singularidades.
Assim, ao se permitir experienciar e viver esse espago,
o/a académico/a amplia sua percepgao sobre a
docéncia e sobre as praticas pedagogicas.

Nesse horizonte, pensar a relagcao entre cinema e
educacao implicaem ultrapassar a utilizacao do cinema
COMO Um mero recurso pedagogico para a abordagem
de conteudos, reconhecendo-o como uma poténcia
capaz deinstigar os/as estudantes a produzir sentidos
e ampliar as maneiras de perceber e compreender
o mundo. Essa ampliagao do olhar ganha contornos
praticos e reflexivos no momento em que a experiéncia
da docéncia em formagao passa a ser mediada pela
linguagem audiovisual. Quando o cinema deixa de ser
apenas um objeto de estudo e se transforma em um
dispositivo de ressignificacao da vivéncia docente,
abre-se espago para uma nova atitude investigativa
diante do espaco escolar.

Nesse sentido, a socializacao das atividades realizadas
no estagio, através da imagem filmica, propicia uma
ruptura com as leituras automaticas e habituais do
cotidiano escolar. Ao deslocar o olhar para além do
obvio, o/a estagiario/a evita o aprisionamento em
formulas prontas, visto que:

Privamo-nos de experienciar e pensar outras coisas
quanto estamos imunes a um cenario nao costumeiro.
O contexto conhecido passa a ser o Nosso unico
campo de atuagao, e por isso passamos, as vezes,
a nao perceber o que nos rodeia. Por nao estarmos
familiarizados com alguns signos, por nao nos
permitimos uma experiéncia com ele, ou melhor,
por nao explorarmos o que o encontro com esses
signos pode inaugurar, passamos a nao experiencia-
los (Oliveira; Cardonetti; Garlet, 2016, p. 48).

Apartirdisso, nota-se como as atividades costumeiras
se tornam um empecilho, poisacomodam e neutralizam
aformade pensar, impossibilitando a visualizagao das
diversas possibilidades presentes. Ao utilizaraimagem
filmica para expor as praticas realizadas durante os
estagios, € possivel perceber aquilo que, muitas vezes,
€ deixado de lado pela sociedade, mas valorizado pelo
cinemaem relagao

[.] & expressao, a criagao, a razao permeada pela
sensibilidade, a afetacao, a emocao, ao conhecimento,
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a problematizagao, ao estranhamento, a elaboragao
e a denuncia (Oliveira; Ribeiro, 2024, p. 03).

Nesse vies, a imagem filmica em conjunto com a
experiéncia do cinema atua como um espelho e uma
janela, um espelho pararefletir sobre si e a sua pratica
docente e umajanela para observar as possibilidades
que podem surgir, produzindo deslocamentos no
olhar e abrindo possibilidades de reflexao (Fresquet,
2013b). Nessa diregao, o cinema nao esta restritoauma
representacao ja exposta, mas como uma provocacao
de perceber e atribuir sentidos as novas formas de
pensar.

Assim, ao utilizar o curta-metragem como disparador
do pensar e possivel, por meio dasimagens, dosome
damontagem, oportunizar uma representacao visuale
narrativa das vivéncias da sala de aula, potencializando
areflexao e a analise critica.

Sob essa mesma otica, ao utilizar a imagem filmica
para expor as experiéncias vivenciadas, tem-se a
oportunidade de pensar estrategias que vao alem
da representacao do real, utilizando as imagens, por
meio da articulagao entre plasticidade, sonoplastia
e movimento. Isso vem ao encontro da colocacao de
Fabris (2008, p. 125), ao afirmar que:

Aimagem em movimento nao apenas tenta reproduzir

o ‘real, como também nos faz entrar em uma dimensao

espago-temporal singular, criando um jeito novo de

conhecer atraves do olho da camera; nesse processo,
pensamos e conhecemos por imagens.

Desse modo, o ato de filmar e editar se converte emum
exercicio de autodescoberta, no qualo/a estagiario/a
deixa de ocuparo lugarde mero/aexecutor/ade planos
de aula e passa a se construir como observador/a
estetico/a e critico/a da sua identidade docente.

Diante desse horizonte, percebe-se aimagem filmica
como um instrumento capaz de aprofundar a reflexao
sobre a pratica docente. Nessa direcao, Larrosa (2014)
aponta que o cinema nao deve ser utilizado apenas
como um recurso didatico para a mera transmissao
de informagdes, mas como uma experiéncia estéetica
que nos transforma e questiona sobre quem somos e
aquilo que fazemos.

Dessa maneira, a produgao do curta-metragem
possibilita a percepcao da esséncia de cada autor/a,
colocando a arte em destaque, alem de desenvolver
competéncias digitais, fator essencial para o cenario
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educacional contemporaneo. Também possibilita
observar detalhes despercebidos da sala de aula, dos/
as estudantes e de si, alem de criar novas narrativas
sobre o fazer docente. Longe de ser um registro passivo,
a edicao do video permite ao/a estagiario resgatar
a sensibilidade do cotidiano escolar e dar novos
significados aos desafios enfrentados.

Sob esse prisma, asimagens cinematograficas podem
se tornaraliadas na exposicao das atividades realizadas
durante os estagios. Conforme apontam Cardonetti,
Garlet e Oliveira (2023, p. 157):
O cinema, por ser uma matéria pensante, uma
materia inteligivel, pode impulsionar a criagao

de pensamentos, propiciando atuar no mundo
apresentado e friccionar outras possibilidades.

Apartirdisso, para apresentar diferentes possibilidades
e potencializar a exposi¢cao do processo de estagio,
surgiu a proposta de realizar o Evento Cinlelstagios.
Esta iniciativa se constitui como uma maneira reflexiva
de exporarealidade vivenciada durante essa etapa do
percurso formativo, utilizando aimagem, o movimento,
afala, a musica, a escrita, dentre outros elementos.

2.3 APROPOSTA DOS CINIEISTAGIOS

A proposta do Evento Cinlelstagios foi idealizada com
o escopo de apresentar reflexivamente as experiéncias
realizadas pelos/as académicos/as que atuaram no
Estagio em Licenciatura VIl - Regéncia na Educagao
Infantil e Estagio em Licenciatura VIl - Regéncia
dos Anos Iniciais. Dessa maneira, cada estagiario/a
foi convidado/a a produzir um curta-metragem de
no maximo 5 minutos, para narrar aos/as colegas
e a comunidade académica os acontecimentos
vivenciados no estagio, utilizando trilha sonora, imagens
em movimento, depoimentos dos envolvidos na escola
onde foi realizada a regéncia (direcao, professores,
estudantes e pais), escrita e registros fotograficos, entre
outros elementos.

Ao propor a criagao do curta-metragem, foi possivel
desenvolver uma proposta diferenciada, pautada na
captura e na exposigao das singularidades do cotidiano
escolar, tornando-se um instrumento de registro das
intensidades e dos afetos vividos. A producao da
imagem cinematografica possibilita exibir as nuances
e os desdobramentos de cada acontecimento, pois

[l fazer cinema €, antes de tudo, instalar-se em meio as
singularidades dos acontecimentos e, entao, arrancar
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nao formas que se revelam mediante a proximidade da
luz, mas, sim, uma luminosidade liberada de enredo,
puro jorro de luz em desdobramento e diferenciacao
(Sardi, 20086, p. 106).

Assim, ao utilizar a filmagem, o/a estagiario/a encontra
aoportunidade de revisitar e reviver o que foivivenciado
no contexto escolar, com um olhar de coragem para
perceber os dilemas da pratica pedagogica. Criar o
curta-metragem sobre a experiéncia do contexto
escolar provoca uma experiéncia formativa com
encontros sensiveis que ampliam os modos de ver,
sentir e pensar a docéncia de forma ética e estética,
valorizando o imprevisivel e a poténcia criativa de cada
estudante.

Ademais, ao expor as vivéncias e as praticas
pedagogicas realizadas no estagio curricular,
por intermédio da imagem filmica e do cinema,
ampliam-se as possibilidades de comunicacao, ja
que a linguagem audiovisual ultrapassa a dimensao
descritiva. Ela convoca a sensibilidade, permitindo que
a complexidade do fazer docente seja nao apenas
relatada, mas sentida por quem a observa. Nesse
contexto, ao compartilhar as experiéncias oriundas
do estagio, fomenta-se o reconhecimento dessa etapa
formativa como um espaco de saberes vivos e de
transformacgdes singulares, que afetam diretamente
a constituicao do ser docente. Afinal, como assevera
Larrosa (2002, p. 21), "A experiéncia € aquilo que nos
passa, 0 que nos acontece, o que nos toca, e nao apenas
O que se passa, 0 que acontece ou o que toca"

Sob essa perspectiva, o compartilhamento dessas
producdées em um evento coletivo unificado
potencializa o carater formativo do estagio. Ao reunir
diferentes curtas-metragens em uma mesma mostra,
os Cinlelstagios constroi uma comunidade de afetos
e saberes. Assistir as narrativas cinematograficas dos
pares permite que os/as académicos/as identifiquem
simetrias em suas angustias, medos e conquistas. Esse
momento transborda a avaliacao individualizada, onde
o erro pedagogico é socializado e ressignificado como
poténcia de aprendizado comum.

Dessa maneira, a utilizagao daimagem filmica provoca
nos/as estagiarios/as e, também, na comunidade
académica, aemersao de reflexdes e questionamentos
sobreainfluéncia social e culturaldas praticas realizadas
nos ambitos escolares. Conforme Fresquet (2013a), o
cinema na educagao possibilita novas formas de expor



o vivido, reorganizando a forma de ver, sentir e pensar
arealidade, o que permite compreendé-lo para alem
de um recurso didatico. A partir disso, percebe-se o
cinema para aléem de uma imagem animada, € um
instrumento panoramico, incitando o sujeito a pensar
para além daquilo que se viveu.

Dessa virtualidade expositiva nasce o verdadeiro ganho
coletivo do evento: a oportunidade de confrontar a
heterogeneidade das salas de aula retratadas.
Enquanto um curta-metragem pode focar na ludicidade
da Educacao Infantil, outro pode tencionar os desafios
de alfabetizagao nos Anos Iniciais. Essa pluralidade
de cenarios projetada na tela enriquece o repertorio
metodologico de todo o grupo assistente, convertendo
a mostra em um laboratério vivo de pedagogias.

Com isso, ficam evidentes as possibilidades que a
producao de imagens cinematograficas proporciona
para a esfera educativa nos estagios, oportunizando
momentos de troca de experiéncias entre estagiarios/
as, docentes orientadores/as, supervisores/as e
comunidade emgeral. Além domais, o cinema possibilita
utilizaraimagem em movimento para aproximar, ainda
mais, os/as espectadores/as da realidade vivida
durante a pratica de estagio, consolidando os Cinlel
stagios como um fecundo ecossistema de partilha,
alteridade e formacao docente continuada.

3 METODOLOGIA

O presente trabalho se ancora nos pressupostos
da abordagem qualitativa, desenvolvida por meio
das investigagcdes narrativas de académicas que
participaram da primeira e da segunda edigao do
Evento Cinlelstagios. A escolha dessa abordagem
se fundamenta na possibilidade de articular teoria
e experiéncia, compreendendo as narrativas como
produgoes de sentidos frente ao fendmeno investigado
(Paiva, 2008).

A investigacao narrativa ganha forga quando entra
em dialogo com os conceitos bibliograficos, isto &,
a interseccao entre a experiéncia vivida (narrativas)
e o conhecimento tedrico (os conceitos) possibilita
uma conversagao e promove a reflexao, porisso, nesta
investigacao se utilizou tambem a pesquisa de carater
bibliografico (Gil, 2002), fornecendo sustentacao teorica
aos relatos das académicas.
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Embora o Evento Cinlelstagios tenha envolvido,
aproximadamente 36 académicos/as, o corpus desta
pesquisa foi constituido pelas narrativas de quatro
participantes, que correspondem aos sujeitos da
investigacao. Os/As demais participantes do evento
nao integram o grupo de participantes da pesquisa.

Assim, para a produgao dos dados, elaboraram-se
cinco questoes, disponibilizadas pelo Google Forms,
com intuito entender quais foram as concepgodes das
estagiarias envolvidas e a maneira como vivenciaram o
processo formativo: 1) Quais estratégias foram usadas
durante o processo de criagao do curta-metragem que
possibilitaram narrar os acontecimentos vivenciados no
estagio sem reduzi-los a uma descricao replicada do
que se passou? 2) Como asimagens em movimento, a
trilha sonora e as escritas utilizadas na criagao do curta-
metragem colaboraram para que os espectadores
tivessem uma visao aproximada da sua experiéncia
vivenciada no estagio? 3) Como a proposta dos Cinlel
stagios contribuiu para o pensar e o refletir sobre o
processo de estagio? 4) Quais foram as aprendizagens
e os desafios enfrentados durante a criagdo do curta-
metragem? E quais movimentos foram empreendidos
na lidacom esses desafios? 5) Qual foiaimportancia da
apresentagao do curta-metragem no coletivo? O que
foi apreendido com a apresentagao pessoal e tambem
com a das colegas?

As participantes realizaram seus estagios em
trés escolas da rede municipal e uma instituicao
especializada, situadas na regiao da Quarta Colonia
delmigracao Italiana, na regido centraldo estado do Rio
Grande do Sul. As experiéncias contemplaram escola
urbana, escola de campo e instituicao especializada,
envolvendo turmas de 1°, 2° e 4° ano do Ensino
Fundamentale um grupo da APAE, possibilitando reunir
narrativas oriundas de diferentes contextos.

Nesse contexto, apos a coleta, as narrativas foram
organizadas em blocos, com a intencao de serem
problematizadas. Aanalise centrou-se na identificagao
de sentidos relacionadas as aprendizagens, aos
desafios, as reflexdes e as contribuicdes da linguagem
e dos instrumentos audiovisuais para o processo
formativo e da constituicao docente.

Esses excertos foram analisados interpretativamente
em conjunto com tessitura reflexiva e dialogada com
os/as autores/as da literatura cientifica. Assim, buscou-
se compreender o curta-metragem nao apenas como



Revista Docentes

instrumento de registro, mas como dispositivo formativo
e reflexivo na constituicao do ser docente.

4 DISCUSSAO EANALISE DOS RESULTADOS

As narrativas coletadas, por intermedio dos cinco
questionamentos langados as académicas envolvidas,
foram propulsoras para a realizagao de um olhar
reflexivo sobre as experiéncias e as aprendizagens
vivenciadas durante o estagio. Para fomentar e
potencializar a presente discussao, 0os/ as autores/
as passaram a ser convidados/as a dialogar com as
narrativas apresentadas, disparando problematizagoes
potentes sobre a experiéncia.

O primeiro questionamento realizado foi: "Quais
estratégias foram usadas durante o processo de
criagao do curta-metragem que possibilitaram narrar
os acontecimentos vivenciados no estagio sem reduzi-
los a uma descricao replicada do que se passou?”.
Atraves das respostas das participantes, percebeu-se
avalorizagao emrelatar, por meio de imagens e videos,
o que foi vivenciado durante o processo de estagio. A
Estagiaria E expressou:

Durante o processo de criagdo do curta-metragem,
utilizei como principal estratégia a selecdo dos
momentos mais significativos vivenciados no estdgio,
optando por cenas que transmitissem reflexoes e
aprendizagens marcantes. Para evitar uma simples
reproducdo dos acontecimentos, mesclei minhas falas
com as das criangas, permitindo que suas vozes e
expressoées ganhassem protagonismo na narrativa. Essa
escolha conferiu mais autenticidade e sensibilidade ao
curta, possibilitando uma representagdo mais profunda
da experiéncia vivida, ao invés de uma descri¢do linear
e descritiva dos fatos (Estagidria E).

A partir do relato da Estagiaria E, percebe-se como a
proposta de criacao do curta-metragem proporcionou
a reflexao sobre as estratégias, alem de trazer a
subjetividade de cada participante. Ademais, a
Estagiaria C, expos que durante o curta-metragem
buscou, aléem de refletir sobre a pratica de estagio,
relatar a significancia dessa experiéncia formativa
para aléem de aspectos técnicos, o que auxilia na
compreensao dos desafios e das potencialidades do
estagio pelo/a espectador/a. Segundo seu relato:

O meu objetivo maior era realmente falar no curta o

que de fato me tocou no estdgio, alem de pequenas

descrigées que fariam com que o espectador entendesse

a finalidade do estdgio e suas particularidades
(Estagiaria C).
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Diante das narrativas fica evidente que esse
movimento proporciona, por meio de imagens, videos
e depoimentos, analisar de que maneira a experiéncia
do estagio mobilizou reflexdes e produziu sentidos para
pensar o percurso formativo, esse sendo um dos intuitos
da produgao do curta-metragem para a exposicao das
vivéncias e experiéncias.

Para Teixeira, Larrosa e Lopes (2006, p. 11-12)

[..] o importante em um filme seja justamente o que
nao se pode traduzir em palavras e, portanto, o que
nao se pode formular em termos de ideias. Nem
palavras, nem ideias. O que nao quer dizer que o
cinema nao nos faga falar ou ndo nos faga pensar.

Fazendo uma analogia entre o filme, o cinema e a
proposta de criagao de um curta-metragem, nota-se
como aimagem filmica se tornaumdispositivo pensante
e expressivo, o que possibilita ao/a espectador/a e a
estagiariaum olhar que valoriza os acontecimentos para
alem dorelato, focando na forma de como serelaciona,
problematiza e pensa aquilo que foi vivido no estagio.

Asegunda questao realizada foi voltada para o seguinte
aspecto: “Como as imagens em movimento, a trilha
sonora e as escritas utilizadas na criagcao do curta-
metragem colaboraram para que os espectadores
tivessem uma visao aproximada da sua experiéncia
vivenciada no estagio?” Segundo a Estagiaria C

Muitas imagens falam por si so, durante a realizagéo do
estagio, nem sempre temos tempo de capturar todos
0S momentos com as criangas, porem, as imagens
possuem uma linguagem, elas comunicam fatos e
trazem a ludicidade da atividade para o espectador.

A partir dessa narrativa, compreende-se que as
diferentes linguagens podem comunicar e asimagens
dao aoportunidade de o/a espectador/aimaginar sob
um olhar sensivel, critico e reflexivo.

Acreditamos o cinema como uma arte privilegiada
para promover essa colisao visual que trabalha a
nossa capacidade de intuir, de imaginar, de suspeitar,
de relativizar, exigindo que olhamos um tema nao
pela forma linear como ele se apresenta muitas
vezes na realidade, mas pela otica das alternativas
possiveis que desembocam na criagao e na critica das
mensagens enredadas. E uma arte que tem, também,
forca para denunciar e abrir os olhos para as coisas e
situacoes invisiveis (Inez; Faria, 2006, p. 198).

Nesse sentido, dentro da proposta dos Cinlelstagios,
reconhecem-se as vastas possibilidades que o cinema
proporcionou para o percurso formativo dos/as
académicos/as do Curso de Pedagogia.



O terceiro questionamento buscou compreender:
‘Como a proposta dos Cinlelstagios contribuiu para o
pensar e o refletir sobre o processo de estagio?”. Diante
disso, a Estagiaria A destacou o esforgo de sintese
exigido pela linguagem audiovisual:

E um desafio colocar tudo em um video de 5 minutos
e fazer com que ele demonstre o que aconteceu na
prdtica, mas € uma oportunidade interessante para
revisitar os momentos e selecionando as fotos e
videos vamos percebendo novos detalhes durante os
momentos com as criangas (Estagidria A).

Sob essa mesma perspectiva, a Estagiaria D ressaltou o
sentimento de valorizacao profissional proporcionado
pelo dispositivo:
A elaboracdo do video nos trouxe um momento de
reflexdo ao nos possibilitar revisitar o trabalho que foi
realizado nesse percurso. Cada planejamento pensado
e executado com os resultados registrados e a alegria

dos/das estudantes me fez sentir orgulhosa desse
processo (Estagiaria D).

As participantes evidenciaram que olhar para o que
foi vivido trouxe uma possibilidade de refletir sobre o
processo de estagio e revisitar as praticas realizadas.
Além do mais, a reflexao, durante e apos o processo
de estagio, foiimprescindivel para a formagao docente.
Conforme Almeida e Pimenta (2014, p. 29):

[..] entendemos o estagio como um campo de
conhecimento que envolve estudos, analise,
problematizagao, reflexao e proposicao de solugoes
para o ensinar e o aprender, o que compreende a
reflexao sobre as praticas pedagogicas, o trabalho
docente e as praticas institucionais, situadas em
contextos sociais, historicos e culturais (Almeida;
Pimenta, 2014, p. 29).

A proposta da elaboragao do curta-metragem para os
Cinlelstagios possibilitou que as estagiarias, por meio
do cinema, tivessem a oportunidade de refletir sobre
todo o percurso, fator que se relaciona com a narrativa
da Estagiaria B,
Acredito que os Cinlelstagios fez o estagiario contemplar
o que foi feito e ouvir-se sobre o que pensou durante o

processo e apos, depois de tudo, dos desafios e acertos,
e bom ver de outro lado tudo que foi feito.

A partir das narrativas das académicas, torna-se
possivel evidenciar o quanto a proposta de produzir
um curta-metragem para os Cinlelstagios convidou o
sujeito a romper com a passividade ao revisitar o que
foi experienciado, utilizando diferentes elementos para
expressar o vivido.
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As experiéncias insolitas sao as que mais provocam a
ponderar sobre o que foi vivido e experienciado, alem
de trazer a tona os fatores mais significantes durante o
percurso a ser refletido. Ademais, ao utilizar asimagens
filmicas, consegue-se perceber detalhes que em outros
momentos nao foram valorizados e percebidos, o que
potencializa, ainda mais, o processo reflexivo e critico.

A quarta questao foi “Quais foram as aprendizagens e
os desafios enfrentados durante a criagao do curta-
metragem? E quais movimentos foram empreendidos
na lida com esses desafios?". Por meio da narrativa da
Estagiaria D, percebe-se que as aprendizagens e 0s
desafios enfrentados para a criagao do curta foram
referentes as ferramentas digitais, ambito no qual
a pesquisa-acao se fez fundamental durante esse
percurso.

Para a elaboracdo do video, uma das maiores
aprendizagens para mim, foi aprender a usar as
ferramentas e sobreposicdes entre as narrativas e as
musicas, que até entdo, eu ndo sabia como fazer. E,
sem duvida, o maior desafio foi encontrar um aplicativo
de facil acesso para montar os videos. Para isso, foi
preciso fazer varias pesquisas e conversas com outros
colegas para poder encontrar o melhor (Estagidria D).

Em consonancia com esse relato, a Estagiaria B,
tambéem aborda a necessidade de se capacitar para
potencializar, ainda mais, a edigcao do curta,

"

Acredito que o maior desafio foi organizar os ‘takes’
para que ficasse fdcil a compreensdo de quem veria
e com isso veio a busca de se capacitar na edi¢do,
atraveés de tutoriais na web (Estagiaria B).

Apartirdos depoimentos, destaca-se aimportanciada
troca de conhecimentos entre os pares e dos tutoriais
disponiveis nos veiculos tecnologicos, ainda,
[.] a pesquisa & um elemento, &€ um instrumento
que possibilita transformarmos informagdes em
conhecimento e essa € uma tarefa primordial

do professor, no contexto de uma sociedade da
informagao (Ghedin; Oliveira; Almeida, 2015, p. 55).

Nesse sentido, nota-se como a pesquisa se fez
fundamental para a transformagao de informacao
em conhecimento, potencializando os saberes das
estagiarias e a socializacao de saberes entre o grupo.

Essa proposta proporcionouaampliacao do repertorio
digital dos/as futuros/as professores/as, o que
favoreceu a aprendizagem do uso da linguagem
audiovisual como recurso para abordar os diversos
conteudos curriculares com os/as estudantes. Assim,
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pode-se afirmar, que a produgao do curta-metragem
durante o percurso formativo foi uma ferramenta que
alinha a educagao com as linguagens atuais, essencial
paraaeducacao do seculo XXI, preparando profissionais
criticos e inovadores.

Por fim, o quinto e ultimo questionamento buscou
compreender “Qual foi aimportancia da apresentacao
do curta-metragem no coletivo? O que foi apreendido
com a apresentacao pessoal e também com a das
colegas?".

Frente a essaindagacao, a Estagiaria Arelatou oimpacto
emocional de partilhar os percursos pedagogicos:

Foi emocionante ver o trabalho desenvolvido pelos
colegas e que por vezes era comentado e discutido em
sala de aula. Fiquei orgulhosa em ver o quanto cada um
se dedicou e desenvolveu um grandioso estdgio, fico
feliz de saber que serdo otimos colegas de profisséo
no futuro (Estagidria A).

Em vista da reflexdo apresentada, destaca-se a
relevancia do olhar para o trabalho do outro e para o
seu proprio, tendo a possibilidade de revisitar aquilo
que foi vivido e, tambeém, discutido durante as aulas.
Nesse horizonte, percebeu-se como o evento Cinlel
stagios inspirou e possibilitou a emersao de ideias e
diferentes formas de pensar, ancorando a pesquisa
como ferramenta para o desenvolvimento pessoal e
profissional do/a futuro/a pedagogo/a.

Aproposta de criacao do curta-metragem possibilitou
perceber e aprender diversos aspectos com as
apresentacoes, tanto pessoais, quanto dos/as colegas.
Conforme elucidam a Estagiaria D:

Poder mostrar para o grupo o trabalho que realizamos
e gratificante e tambéem, uma forma de inspird-los.
Pois o que vivenciamos dentro do campo de estdgio e
nosso, somente nos vimos, e com os curtas foi possivel
apresentar aos demais como eles tambéem o fizeram. As
apresentacoées foram para além de uma explanagdo do
vivenciado, mas um apanhado de ideias diferentes que
podem ser realizadas e o conhecimento de outras dreas
e realidades que estéo ao nosso redor (Estagiaria D).

A partir das consideracdes realizadas pelas
participantes da pesquisa, percebeu-se a poténcia
da apresentacao coletiva das praticas pedagogicas
desenvolvidas. Por meio dos curtas-metragens, os/as
académicos/as tiveram a oportunidade de conhecer
os desafios e diferentes contextos escolares, o que
expande as possibilidades de atuacao, promove o
protagonismo e serve como uma inspiracao para 0s/as
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futuros/as pedagogos/as. Aapresentacao coletiva dos
trabalhos do estagio permitiu um olhar perspectivado,
acionando o pensar, a escuta e a autoconfianga, alem
de oportunizar momentos de trocas, feedbacks e a
ponte entre conceitos tedricos e praticos, criando um
espaco de teorizacao.

Essa dinamica coletiva preenche uma lacuna historica
dos estagios curriculares tradicionais, comumente
marcados pelo isolamento do/a estudante no
momento de encerramento de suas atividades. Ao
deslocar o relato da esfera estritamente burocratica
dos relatorios individuais para a socializagao estetica
da mostra publica, os Cinlelstagios valida os saberes
docentes produzidos no chao da escola. A partilha das
fragilidades e dos éxitos desmistifica a ideia de uma
docénciaidealizada e sem falhas, transformando o erro
pedagogico e ainseguranga - outrora vividos de forma
solitaria - em patriménio formativo compartilhado por
todo o grupo.

Ao compartilhar as vivéncias, os desafios e as
possibilidades atraves da imagem audiovisual, os/as
académicos/as nao se limitaram a relatar apenas as
praticas, mas se abriram a escuta do cotidiano escolar,
0 que viabilizou o pensar e a construgao de narrativas
singulares para potencializar o processo formativo que
articulou a experiéncia, a reflexao, a autoria e aanalise
critica.

Apartirda proposta de criagao do curta-metragem para
o Evento dos Cinlelstagios, tornou-se possivelrealizar
a busca por si mesmo, com um olhar atento, reflexivo
e critico, o que possibilitou a troca de conhecimento
durante o percurso formativo, além de favoreceraescuta
aos detalhes que, muitas vezes, nao sao percebidos.
Perante as reflexdes discutidas, percebeu-se ariquezae
apoténcia que essa experiéncia proporcionou para os/
asfuturos/as pedagogos/as envolvidos/as, permitindo
refletir sobre o que foi aprendido e produzido durante
os estagios, alem de identificar, por meio de uma
pratica insolita, situagdes que muitas vezes passam
despercebidas durante o percurso formativo.

Em suma, os achados desta secao demonstram que
aimagem cinematografica transcende a mera fungao
documental, consolidando-se como uma metodologia
ativa de autoanalise e partilha coletiva. Os Cinlelstagios,
ao instituiruma mostra publica dessas trajetorias, rompe
com oisolamento caracteristico do encerramento dos
estagios convencionais e estabelece um laboratorio



de saberes cruzados. Nele, a transposicao da sala de
aula para a tela convida tanto as realizadoras quanto
0 publico espectador a se despirem de certezas e
formulas cartesianas, permitindo que a construcao
da identidade docente emerja da sensibilidade, do
estranhamento e da coragem de olhar a si e ao outro
em movimento.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa teve como objetivo compartilhar
os desafios vivenciados durante a produgao de
curtas-metragens no Evento Cinlelstagios por um
grupo de académicas de Pedagogia, bem como
investigar, através das narrativas delas, de que maneira
esse dispositivo instigou a acionar e problematizar
as experiéncias realizadas durante os estagios. Por
meio da investigagao realizada, compreendeu-se a
importancia da imagem filmica como um dispositivo
propulsor do pensar e de como o Evento Cinlelstagios
contribuiu significativamente para o processo formativo
das futuras pedagogas.

A elaboragao do curta-metragem se tornou um
instrumento potencializador para adentrar no processo
critico e reflexivo sobre a regéncia, além de viabilizar a
ampliacao dos entendimentos e um olhar de maneira
diversificada sobre as praticas realizadas. Ao trazer
as narrativas das participantes, a partir dos cinco
questionamentos langados, logrou-se reconhecer as
percepgoes das académicas envolvidas e, outrossim,
ativar o pensamento reflexivo do que foi vivido e de
como o evento proposto foi potencializador para pensar
sobre a atuacao na docéncia.

Compreender o processo de criagao do curta-
metragem como um disparador do pensar - no qual,
para socializar as atividades desenvolvidas, exploram-
se a imagem em movimento, a trilha sonora, a fala e
a escrita - proporciona o contato com as diferentes
maneiras de refletir e expor as experiéncias e vivéncias.
Essa dinamica torna o percurso formativo ainda mais
potente, promovendo uma analise reflexiva e critica
da realidade escolar.

Sob esse prisma, tera oportunidade de entrarem contato
com desafios e pensarem movimentos nalida frente a
essas adversidades propicia um processo continuo de
aprendizagem, ja que desloca a formagao para alem
das atividades educacionais convencionais da sala de
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aula, possibilitando conhecer diferentes metodologias
e ferramentas. Essa imersao tecnologica se revela
imperativa no cenario educacional contemporaneo,
visto que as diretrizes curriculares nacionais exigem,
cada vez mais, que os docentes dominem linguagens
midiaticas e digitais para mediar o conhecimento com
as novas geracoes. Conforme Cardonetti e Oliveira
(2019, p. 22):
A docéncia seria justamente isso. Um processo
ininterrupto, em constante renovacao com o vivido.
Ou seja, uma oportunidade de nos reinventarmos a
cada acontecimento. Uma circunstancia favoravel a

que nos deixemos contagiar e afetar, potencializando
a nossa capacidade de agir.

Nesse sentido, ao compreender a docéncia como um
processo de constante renovagao a partir do que foi
vivido, encontra-se, atraveés da imagem filmica, uma
proposta inerente de tessitura e ressignificacao das
praticas de estagio. Ao compartilhar e elaborar os
curtas-metragens, as estagiarias transcendem a mera
documentacao das acdes pedagogicas, construindo
narrativas que apresentam a docéncia como umaforma
dereinvencao, o que potencializa a capacidade de ser
afetado e de agir.

Assim, a proposta dos Cinlelstagios proporcionou
novos contornos a pratica de estagio, possibilitando um
processo continuo de refletir sobre o vivido, reinventar
as formas de expor as atividades realizadas, revisitar e
contemplar as praticas desenvolvidas em conjunto com
o processo de estagio, alem de relacionar afetividade,
inventividade, emocao, conhecimentos teoricos e
praticos. Essa socializagao estética cumpre uma lacuna
pedagogica fundamental ao retirar o encerramento
do estagio do isolamento burocratico dos relatorios
tradicionais e converté-lo em uma partilha coletivade
saberes e afetos.

O processoimplicado na elaboragao do curta-metragem
foi relevante para o progresso pessoal e profissional das
futuras docentes. Cada etapa realizada fomentou o
processo critico, reflexivo e criador das participantes,
além de oportunizar trocas de conhecimentos entre os/
asacadémicos/as, reafirmando o potencialdaimagem
filmica como disparador do pensar.

Cumpre sinalizar, contudo, que a presente
investigacao nao esgota a tematica, limitando-se ao
acompanhamento de um grupo focal especifico de
licenciandas em uma unica instituicao. Desse modo,
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abrem-se possibilidade para novos estudos que
acompanhem longitudinalmente os desdobramentos
dessa pratica audiovisual na atuagao profissional dessas
pedagogas, bem como investiguem a producao
audiovisual a partir da perspectiva dos/as estudantes
de Educacao Basica, buscando compreender de que

sobre o vivido mobilizam processos de reflexao e
ressignificagcao das experiéncias escolares. Nesse
sentido, permanecem abertas questdes sobre as
relacdes entre experiéncias audiovisuais, constituicao
da docéncia e processos formativos, assim, como as
possibilidades de criacao e pensamento suscitadas

maneira os processos de autoria e criagao de narrativas por diferentes dispositivos audiovisuais.
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REENDEREGAMENTO DE VIDEOS DE ANIMAGAO POR
ALUNOS DO ENSINO MEDIO COMO ESTRATEGIA DE
ATIVIDADE PEDAGOGICA NA PRATICA DE ENSINO
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REDIRECTION OF ANIMATION VIDEOS BY HIGH SCHOOL STUDENTS AS A PEDAGOGICAL
ACTIVITY STRATEGY IN TEACHING PRACTICE

Resumo:

Opresenteestudoapresentaorelatodaexperiénciade umaatividade deavaliacaobaseadanoreenderecamento
de videos e no uso do audiovisual durante o Estagio Supervisionado de Pratica de Ensino. Mesmo que nao
sejam desenvolvidos para o ensino, os audiovisuais podem ser usados para como ferramentas para facilitar
a aprendizagem e estimular o pensamento critico dos estudantes e espectadores. Na atividade proposta,
alunos do Ensino Médio apresentaram trechos de audiovisuais que apresentassem algum tema relacionado
ao Reino Animal. Observou-se o entusiasmo dos estudantes e como praticas avaliativas nao-usuais podem
colocar o aluno como protagonista no processo de aprendizagem. Este estudo demonstra como o conceito
de reenderecamento pode ser mediado pelos proprios estudantes, sem a interferéncia do docente em suas
escolhas. Este relato foi produzido a partir do desenvolvimento do diario de campo pela licencianda envolvida,
que obteve um melhor entendimento acerca de estratégias pedagogicas e utilizacao de recursos audiovisuais
no ensino.

Palavras-chave: Audiovisual. Ensino de Ciéncias. Reenderecamento.

Abstract:

This present study demonstrate an experience report of an assessment activity based on the re-addressing of videos
and the use of audiovisuals during the Supervised Teaching Practice Internship. Even if they are not developed for
teaching, audiovisuals can be used to facilitate learning and stimulate critical thinking in students/viewers. In the
proposed activity, high school students presented excerpts from audiovisuals that presented some theme related
to the Animal Kingdom. The students’ enthusiasm was observed and how unusual assessment practices can place
the student as the protagonist in the learning process. This study demonstrates how the concept of re-addressing
can be mediated by the students themselves, without the interference of the teacher in their choices. This report
was produced from the development of the field diary by the undergraduate student involved, who obtained a
better understanding of pedagogical strategies and the use of audiovisual resources in teaching.
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1 INTRODUGAO

Aformagao docente € algo constante e constituido por
teoria e pratica. O Estagio Supervisionado € obrigatorio
para os cursos de licenciatura e imprescindivel para
que o licenciando possa vivenciar o ambiente escolar,
compreender as dinamicas dos processos de ensino
e aprendizagem, como tambem lidar com os desafios
e adversidades que se apresentam no dia a dia do
professor (Melo et al., 2021). Para Bisconsini (2019, p.76),

o estagio supervisionado pode proporcionar aos

licenciandos as primeiras experiéncias de contato

com o seu futuro campo de atuagao, em especial

com os momentos de sala de aula e as demandas
do ser professor.

Durante a realizacao do Estagio Supervisionado, o
licenciando consegue por em pratica o conhecimento,
conceitos e teorias adquiridos ao longo da graduagao, e
assim se sentir seguro para exercer sua futura profissao
(Machado; Moraes Filho, 2020). A partir das praticas de
observacao, regéncia e coparticipagao com o regente-
tutor, o futuro docente € capaz de criar estrategias
e refletir acerca de alternativas pedagogicas que
possam cativar e/ou gerar maior interesse na turma
(Bernardy; Paz, 2012). Entretanto, esse momento nao
pode ser voltado somente para a transposicao dos
conhecimentos tedricos para a pratica. E fundamental
que o licenciando consiga refletiracerca da sua vivéncia
e que possa relatar aos demais licenciandos, alem do
seu regente-tutor, suas experiéncias e impressoes ao
longo desse processo (Pinheiro et al., 2018).

Nesse sentido, o desenvolvimento de relatos de
experiéncia permite que o licenciando consiga refletir
acerca de sua vivéncia ao longo de determinado
processo pedagogico e que possa ser compartilhado
(Souza Filho et al., 2021). Para a formagcdo docente,
€ instigante a dindmica de relatar a propria pratica
pedagogica que, alem de ser uma forma de auto
avaliagdo, e pautada por uma base tedrica sobre as
atividades desenvolvidas (Cabral et al., 2019; Souza Filho
et al,, 2021). O seguinte relato foi desenvolvido a partir
da experiéncia docente vivenciada durante o Estagio
Supervisionado, na qual foi observado o papel do uso
fundamentado do audiovisual a partir do conceito de
reenderecamento em aulas de Biologia.

Com o objetivo de aperfeicoar o processo de
aprendizagem, os professores podem utilizar
estrategias variadas, dentre elas o audiovisual,

217

SEDUC | Secretaria da Educagdo do Estado do Ceard

considerado um metodo de baixo custo e acessivel
(Santos et al., 2021). Sua utilizagao no ensino permite
uma melhor integragao do saber a medida que
pode contribuir para a compreensao do conteudo,
alem de permitir a quebra do paradigma da sala de
aula convencional e estimular os estudantes, que
podem demonstrar maior atencao e interesse pelo o
que esta sendo ensinado (Berk; Rocha, 2019). Nesse
contexto, o audiovisual em sala de aula permite que
o estudante se porte enquanto espectador e atua na
construcao do seu pensamento critico, a medida que
desperta suas vivéncias e costumes e desenvolve a
sua “alfabetizacao audiovisual" (Berk; Rocha, 2019;
Rezende Filho et al., 2015). Logo, este estudo tem
como objetivo compreender as contribuicbes de uma
atividade pedagogica baseada no reenderecamento
de recursos audiovisuais por estudantes do Ensino
Médio, desenvolvida durante o Estagio Supervisionado
da Licenciatura em Biologia.

2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

O uso pedagogico do audiovisual esta pautado
em ideias relacionadas a cadeia de transmissao e
enderecamento. Hall(2013) procura fomentar o conceito
que nao existe uma linearidade no discurso, onde o
emissor sobrepde o receptor. Assim como, Odin (2005)
descreve que a informagao segue uma via dupla, e
que existe um mecanismo de retroalimentagao entre
0 emissor e receptor. Entretanto, o criador do discurso
nao permite que ainformagao seja totalmente livre para
interpretagao pessoal, uma vez que existem recursos
linguisticos que o impedem, permitindo que existaum
caminho obrigatorio de significado (Cabralet al., 2019).
Aléem disso, qualquer produgao visual € enderecada a
alguem, uma vez que cada produgao tem um publico-
alvo especifico (Ellsworth, 2001). Nesse contexto, as
caracteristicas visuais e descritivas das producoes
audiovisuais sao construidas e pautadas a partir da
ideia de qual nicho/faixa etaria sera enderecada tal
obra (Rezende Filho et al., 2015).

O conceito de reenderecamento parte da ideia
de enderecamento, e é pautado na modificacao/
adaptacao de um recurso audiovisual para uma
finalidade distinta da qual foi criada (Rezende Filho
et al., 2015). No ambito da educacao, a ideia de
reenderecamento pode ser utilizada por professores
que buscam no audiovisualuma alternativa pedagogica
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paraapresentar um conteudo para os seus alunos. Trata-
se de uma estratéegia criativa que permite aos docentes
explorarem diferentes significados e interpretacoes
por meio da reconfiguragao e ressignificagao dos
audiovisuais. (Dissat; Rezende Filho, 2019; Santos;
Rezende Filho, 2021).

Santos e Rezende Filho (2020; 2021; 2022) destacam trés
estrategias principais de reenderecamento: agdes no
audiovisual; coviewing e intertextualidade. As “agdes no
audiovisual"envolvem a transformacao de elementos
visuais ou sonoros, como a edicao do video; a exibicao
da obra completa ou trechos; a pausa, a repeticao,
o retrocesso ou o avango de cenas. O “coviewing”
refere-se a experiéncia compartilhada de assistir
ao audiovisual com outras pessoas e caracteriza-se
pela mediacao do conteudo. A “intertextualidade”
consiste em criar conexdes intertextuais com outras
obras que enriquecem o significado. Por exemplo, um
docente pode trabalhar um filme fazendo alusao a
classicos literarios ou a outros filmes, ampliando sua
profundidade.

Guimaraes e Rezende Filho (2018) exploram
as modalidades de acdes no audiovisual. A
‘descontextualizacao” envolve a extracao de trechos de
uma obra original e sua insercao em um novo contexto,
muitas vezes alterando o significado original. Por outro
lado, a “instrumentalizacao” consiste em usar elementos
audiovisuais como ferramentas para comunicar uma
mensagem especifica.

Na pesquisa de Santos e Rezende Filho (2020) a
utilizacao da estratégia de coviewing pelo professor
foi fundamental para direcionar a atencao e reduzir
possiveis resisténcias dos estudantes aos conteudos
ensinados por meio do audiovisual. Os principais pontos
de como essa estratégia foiimplementada pelo docente
foram: falas de preparacao para mostrar imagens e
temas sensiveis, falas de direcionamento para atencao
em cenas especificas, comentarios e explicacdes
durante areproducao dovideo e falas com acrescimos
de informagodes. Aintegragao de materiais intertextuais
pela professora foi realizada de forma estratégica na
pesquisa de Santos e Rezende Filho (2020), visando
enriquecer a discussao e a aprendizagem dos alunos.
Alem do filme “Erin Brockovich", a professora trouxe
reportagens sobre tragedias ambientais ocorridas em
Mariana e Brumadinho, que serviram como materiais
complementares. Essa escolha foi fundamental para
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direcionar as discussdes e promover uma leitura
intertextual, onde os alunos eram incentivados a
relacionar o filme com as reportagens, estabelecendo
analogias entre as situacdes apresentadas. Essa
abordagem intertextual contextualizou o aprendizado
de conceitos quimicos em um cenario real, tornando-o
mais relevante e significativo para os alunos.

Nas pesquisas apresentadas vimos que o
reenderecamento promove conhecimentos por meio
da linguagem audiovisual. Alem disso, permite que os
professores atuem como mediadores, incentivando
os estudantes a explorarem diferentes perspectivas. A
criatividade dos professores ao incorporar estrategias
de reenderecamento pode tornar as aulas mais
ativas, dindmicas e envolventes, proporcionando uma
experiéncia enriquecedora de aprendizado para os
estudantes.

Este trabalho apresenta uma expansao do conceito
de reenderecamento audiovisual, propondo que os
proprios estudantes conduzam o reenderecamento
para o ensino de conteudo. Até o momento, os trabalhos
publicados focam na agcao do docente em transformar
materiais audiovisuais ndo educativos em recursos
pedagogicos. Neste estudo, exploraremos como
os alunos planejam e implementam esse processo,
enriquecendo o referencial tedrico e potencialmente
introduzindo novas perspectivas ao campo de estudo
da utilizagao do audiovisual no ensino.

3METODOLOGIA

Este estudo € de carater descritivo-exploratorio, com
abordagem qualitativa, desenvolvido na modalidade
de relato de experiéncia e baseado nos registros de um
diario de campo, no qual foi documentada a vivéncia
de uma estudante de licenciatura ao longo do Estagio
Supervisionado de Pratica de Ensino. O diario de campo
€ um importante aliado para aformacao docente, uma
vez que passa a ser um recurso informativo para o
estudante de licenciatura (Faria; Nogueira, 2021). Os
diarios de campo sao organizados em trés classes:
como organizador estrutural de aula, para descrever
astarefas e expressar as caracteristicas dos estudantes
e professores (Zabalza, 2009). Assim, além de auxiliar
no processo de ensino e aprendizagem a partir do
relato de experiéncias vivenciadas, o diario de campo
€ um instrumento de acompanhamento valido para a
formacao docente (Santos et al., 2016; Zabalza, 2009).



A proposta pedagogica formulada pela professora
regente-tutora responsavel foi destinada ao segundo
ano do Ensino Médio Tecnico Integrado, de uma Escola
Técnica Federal do Rio de Janeiro e utilizada como
um dos critérios de avaliacao do quarto bimestre
do ano letivo de 2023 na disciplina de Biologia. Na
atividade, os estudantes se dividiram em quatro grupos
e foi requisitada a apresentagcao de um seminario,
em que utilizassem algum recurso audiovisual que
apresentasse relacao com o Reino Animal. Como
recurso audiovisual, foi definido qualquer trecho de
filme, série ou desenho com duragao maxima de 5
minutos.

Apos a exposicao do video, os alunos deveriam
relacionar o conteudo abordado com o que foi visto
em salade aula, detalhando as principais caracteristicas
e definicdes do grupo/espéecie animal apresentada
no audiovisual. Os estudantes tiveram um més para
desenvolver o trabalho e as apresentagdes ocorreram
no tempo de aula regular. Ao longo de todo o processo,
a licencianda e a professora regente colaboraram de
forma mutua para a definicao dos critérios de avaliagao,
como também do desenvolvimento da atividade. Os
pontos utilizados para a avaliagao, estao expostos
abaixo:

1. Dominio do conteudo: os alunos deveriam
detalhar as principais caracteristicas/
definigoes do representante do Reino
Animalabordado no audiovisual e durante
a apresentacgao.

2. Estética: A elaboracao dos slides, como
também a utilizagdao do quadro para
anotacoes, esquemas e desenhos foram
consideradas.

3. Correlagao do audiovisual com o conteudo: foi
avaliado se os alunos conseguiram correlacionar o
audiovisual que escolheram com o conteudo abordado
em sala de aula, assim como a escolha do audiovisual,
e se 0o mesmo estava apropriado e correspondia ao que
foi apresentado.
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4 DISCUSSAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Durante a culminancia da atividade, os estudantes,
divididos em 4 grupos de trabalho, fizeram as
apresentacdes relatadas (Figura 1). A escolha do
audiovisual, bem como a proposta desenvolvida por
cada grupo e as ilustragdes representativas de cada
audiovisual estao descritos no Quadro 1 e Figura 2,
respectivamente.

O conceito de reenderecamento pauta todo o
desenvolvimento da atividade proposta para os
estudantes, de modo que os grupos utilizaram de um
recurso audiovisual que foi desenvolvido com objetivo
e publico especificos, e que foi adaptado para outra
finalidade (Dissat; De Rezende Filho, 2019). Dessa
forma, nenhum dos recursos audiovisuais escolhidos
pelos grupos foi desenvolvido para ser aplicado em
sala de aula, entretanto, a partir do reenderecamento,
todos conseguiram exercer um papel educativo,
corroborando o exposto por Cabral et al., (2019).

A atividade foi bem aceita pelos estudantes, que
demonstraram entusiasmo para realiza-la. Eimportante
destacar algumas similaridades entre os grupos com
relagao a escolha do audiovisual. Todos os grupos
escolheram animacodes, sejam elas desenhos e/ou
filmes, o que demonstra que esse género que tem o
publico infantilcomo alvo majoritariamente, consegue
atingir diferentes faixas etarias e despertar o interesse
das mesmas (Cabral et al., 2019).

Figura 1: Apresentacado dos 4 grupos com as respectivas
escolhas de audiovisual.

Fonte: As autoras (2026).
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Quadro 1 - Descricao do audiovisual e a proposta de cada grupo.

Apresentacao Audiovisual Proposta

1 Trailer do filme "Rio 2" Apresentar a arara-azul e a sua extingao

2 Desenho "Bob Esponja” Explicar como a agua atravessa o corpo das esponjas
3 Trechos do filme "Bee Movie" Explicar o processo de polinizagao e a sua importancia
4 Desenho "Aventuras com os Kratts” Abordar o papel da extingao de espécies raras

Fonte: As autoras, 2026.

Figura 2 - Ilustragdo dos audiovisuais escolhidos.

Fonte: AdoroCinema, 2026.

Nesse contexto, observamos a ideia de que o
enderecamento nao corresponde de forma fidedigna
apenas ao publico no qual o audiovisual foi idealizado
no momento da producao. Todas as producoes
escolhidas apresentam marcas de enderecamento que
as remetem a um publico infantil, como por exemplo
a utilizacao de cores vibrantes e a humanizagao de
animais. Entretanto, a escolha desses materiais por
adolescentes endossa aideia de Ellsworth (2001) de que
em certa medida o enderegamento pode “errar” o seu
publico originalmente imaginado, podendo alcancar
outras audiéncias. Segundo Ellsworth (2001), cada
espectador encara o filme de uma maneira particular,
€ nao existe um controle acerca de qual publico sera
atingido por aquela obra. O enderegamento pode
ocorrer no campo da idealizagao enquanto o produto
esta sendo desenvolvido. Entretanto, este pode atingir
alguem forado nicho ao qual ele foi destinado, a partir
da realidade, vivéncia e dinamica social ao qual o
espectador vive.

E importante destacar também que os alunos nao
ficaram engessados em uma unica tematica, e, no
Mesmo recurso, conseguiram permear varios pontos
queinclusive, expandiram os conteudos programaticos
previstos para serem abordados nessa atividade. Como
exemplo, durante a apresentagao 3, trechos do filme
Bee Movie (DreamWorks, 2007) demonstraram os
conceitos de polinizagao e seus tipos, a importancia
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das abelhas para o contexto ambiental e econdmico,
impactos da agao humana na natureza, aléem de abordar
as caracteristicas do grupo de insetos. Essa dinamica
também foi observada na apresentagao 4, onde o grupo
conseguiu, por meio do episodio do desenho Aventuras
com os Kratts (Martin Kratt e Chris Kratt, 2011) abordar
conceitos de camuflagem, adaptagao e extingao. Nesse
contexto, fica evidenciado o papel educativo que os
recursos audiovisuais conseguem exercer a partir do
reenderegamento e a capacidade que um unico video
tem de integrar varios conceitos.

Outro ponto importante € que os estudantes, a partir
dos recursos audiovisuais, conseguiram relacionar
os conteudos aprendidos em sala de aula com as
cenas presentes nos videos. Na apresentagao 2 foram
utilizadas cortes do desenho Bob Esponja (Stephen
Hillenburg, 1999) parailustrar a caracteristica filtradora
das esponjas, que pertencem ao grupo dos Poriferos,
conteudo curricular estudado por esse grupo em aulas
anteriores a essa apresentacao. A partir dessa cena,
os alunos explicaram como esse processo fisiologico
ocorre, detalhando as estruturas responsaveis.

Férres (1996) pontua que mais da metade dos conteudos
aprendidos pelos estudantes sao por meio do sentido
da visao, e quando a exposicao € somente oral os
numeros caem de forma expressiva. Dessa forma, &
correto pensar que os alunos podem aprender melhor
0s conteudos quando este € apresentado de outras
formas, uma vez que conseguem consolidar melhor
quando aquilo que ele escuta ganha forma e sentido
(Antunes, 2015). Alem disso, € importante destacar que a
pratica de reenderecamento foi mediada pelos proprios
estudantes, uma vez que coube aos grupos identificar
nos recursos audiovisuais os conceitos abordados em
sala de aula.

De forma particular, um dado importante a ser discutido
€ a utilizacao do trailer como recurso audiovisual.



Na apresentacao 1, diferente das demais, o grupo
apresentou o trailer do filme Rio 2 (20th Century Fox
Animation, 2014) para discorrer sobre as araras-azuis
e a extincao da espécie. O trailer € considerado um
recurso audiovisual que também pode ser retratado
como curta-metragem, ao passo que apresenta os
recursos presentes em um filme, porem com um apelo
publicitario (JUSTO, 2010). Aescolha pelo trailer do filme
ao inveés de uma cena especifica chamou a atencao e
demonstraaampla gama de opcdes educacionais que
0s recursos audiovisuais detém.

Os resultados da aplicagao dessa proposta mostraram-
se positivos e variados, considerando os critérios de
avaliagao que foram estabelecidos na atividade.
Podemos citar alguns deles: 1) Observou-se que
os alunos puderam demonstrar um entendimento
mais profundo e significativo do conhecimento
com a relagao estabelecida com o audiovisual, 2) A
exigéncia de uma apresentagao estetica e coerente
contribuiu para o desenvolvimento de habilidades
de comunicacao e apresentacao dos estudantes; 3)
Os alunos compreenderam como o audiovisual pode
ser utilizado para fins educacionais desmistificando
uma visao tradicional que o uso de video/filme nao e
aula; 4) Trabalhar em grupos promoveu a colaboragao
entre os estudantes, habilidade essencialem diversos
espacos do mundo contemporaneo; 5) A liberdade de
escolher ostrechos de filme/série ou desenho permitiu
que os estudantes fossem criativos e inovadores na
apresentagao do conteudo.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Os resultados expostos apresentam uma expansao do
referencial tedrico de reenderecamento audiovisual
ja publicado (Rezende Filho et al., 2015; Santos;
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Rezende Filho, 2020). Primeiramente, no que se
refere a construgao de sentidos, a capacidade dos
alunos de relacionar o conteudo audiovisual com o
conhecimento adquirido em sala de aula reflete anocao
de reenderecamento, na qual os estudantes ativamente
constroem novos significados a partir de materiais
existentes. Outro aspecto central do reenderecamento
observado € a mediagao pedagogica realizada por
estudantes; a estetica e a coeréncia das apresentagoes
indicaram que os alunos nao apenas consumiram o
conteudo audiovisual, mas também o mediaram para
atendera objetivos educacionais especificos. Trabalhos
anteriores mostram que o reenderecamento audiovisual
esta pautado em um processo individual e criativo do
docente. Este trabalho contribui de forma inovadora
ao propor uma pratica de reenderecamento coletivo e
colaborativo protagonizada pelos estudantes.

A atividade proposta, combinada com as trocas
realizadas com a professora regente, foi fundamental
para a experiéncia de pratica docente da licencianda
envolvida. Além da imersao no ambiente escolar e a
vivéncia de praticas ensinadas ao longo da licenciatura,
foi possivel mediar uma atividade cuja tematica nao
€ abordada durante a formagao, e que permite o
enriquecimento paraalicencianda de distintas praticas
que podem ser utilizadas em sala de aula , e que se
distanciam das formas de avaliagao usuais,contribuindo
para o desenvolvimento nos alunos de habilidades
como trabalho em equipe, oratoria, protagonismo, alem
do aprendizado do conteudo e de um maior letramento
audiovisual. . Dessa forma, demonstramos como a
atividade pedagogica contribuiu para a expansao do
entendimento da licencianda e dos estudantes sobre
0 uso do audiovisual ha educacao, alinhando-se com
as teorias contemporaneas de reenderecamento e
enderecamento no contexto educacional.
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INVESTIGAR POETICAS E GEOGRAFIAS DO ESPAGO:
UMA PROPOSTA DE DISPOSITIVO

INVESTIGAR POETICAS E GEOGRAFIAS DO ESPACO: uma proposta de dispositivo
Gabriel Lucas Lima da Silva 1

INVESTIGATING POETICS AND GEOGRAPHIES OF SPACE: A PROPOSED DEVICE

Resumo:

O presente trabalho tem por objetivo propor um dispositivo pedagogico que articule as nocdes de composicao
e montagem dos espagos matizados por imagens da banalidade, presentes no cotidiano dos sujeitos. Parte-
se do pressuposto de que o encontro entre palavra e imagem constitui uma forma simbolica de modular e
ressignificar o que conhecemos como tempo e espaco, os quais, mediante o dispositivo do olhar, possibilitam
outras formas de experiéncia nos espagos comuns. Trata-se de um estudo de natureza tedrico-propositiva, de
abordagem qualitativa, desenvolvido por meio de levantamento bibliografico e analise tedrico-conceitual de
contribuicdes relacionadas a experiéncia, a imagem, a montagem, ao espaco e as pedagogias do cinema. A
proposta articula o recorte paradigmatico de Guattari (1992) as contribuicdes tedricas, metodologicas e poéticas
de Bruno (2018), Warburg (2018) e Perec (1989; 2025), bem como a pedagogia do dispositivo de Migliorin et al.
(2016), para a elaboragao de pistas pedagogicas voltadas a reorganizacao das texturas, dos signos e dos afetos
nos espacgos do cotidiano. O estudo discute como a composicao e a montagem, entendidas como operagoes
eticas e estéticas do olhar, podem reconfigurar as relagdes entre palavra, imagem e experiéncia, favorecendo
processos de reinvencao, partilha e fabulagcao do sensivel (Ranciere, 2005). A articulagao com a linguagem
cinematografica, especialmente no que concerne a imagem e a montagem, fundamenta a proposicao de
praticas de experimentacao sensivel dos modos de perceber, habitar e narrar o mundo.

Palavras-chave: Cinema e Educagao. Espago. Dispositivo. Montagem. Georges Perec.

Abstract:

This paper aims to propose a pedagogical device that articulates the notions of composition and montage
in relation to spaces shaped by images of banality found in everyday life. It is based on the premise that the
encounter between word and image constitutes a symbolic form through which time and space can be modulated
and re-signified, enabling other forms of experience within ordinary spaces through the practice of the gaze.
This is a theoretical-propositional, qualitative study developed through bibliographic research and theoretical-
conceptual analysis of contributions related to experience, image, montage, space, and film pedagogies. The
proposal articulates Guattari's (1992) paradigmatic framework with the theoretical, methodological, and poetic
contributions of Bruno (2018), Warburg (2018), and Perec (1989, 2025), as well as Migliorin et al's (2016) pedagogy
of the device, in order to formulate pedagogical guidelines aimed at reorganizing the textures, signs, and affects
that constitute everyday spaces. The study discusses how composition and montage, understood as ethical and
aesthetic operations of the gaze, can reconfigure the relationships among word, image, and experience, fostering
processes of reinvention, sharing, and the fabulation of the sensible (Ranciére, 2005). The articulation with cinematic
language, particularly in relation to image and montage, grounds the proposal of practices aimed at experimenting
with ways of perceiving, inhabiting, and narrating the world.

Keywords: Cinema and Education. Space. Device. Montage. Georges Perec.
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1 INTRODUGAO

Em meados da década de 1920, Aby Warburg
desenvolveu o experimento que viria a ser conhecido
como Atlas Mnemosyne (Warburg, 2018). Longe de sero
inicio de sua trajetoria como colecionista de arte, o Atlas
representou uma transformagao no seu modo de pensar
o fazer artistico e aimagem, agora mimetizados sob o
gesto da composigao e damontagem. Porvolta de 1927,
ainda em fase experimental, o projeto seguiu a proposta
de organizar, em pranchas, séries de fotografias,
reprodugdes de obras de arte, gravuras e outros
documentos visuais, montados sob o aspecto de um
organismo vivo, centrados em objetos e/ou conceitos
- como a memoria, a cosmologia, a cartografia, o
renascimento etc. Umavez dispostos numa organizagao
especifica, os painéis de Warburg proporcionaram nao
apenas a experimentacao de um novo modo de olhar
para a historia da arte mas a possibilidade de um gesto
que inaugura uma composicao do mundo e das coisas
existentes. Segundo ele,
O Atlas Mnemosyne, com os seus materiais visuais,
pretende exatamente ilustrar esse processo. Ele
poderia ser definido como a tentativa de incorporar
interiormente valores preexistentes com a finalidade

de representar a vida em movimento. (Warburg,
2018, p. 219)

Partir de Warburg implica pensar o gesto da montagem
cada vez mais como uma espécie de ruptura com os
regimes do sensivele dovisivelque se interpdem entre
os modos de ver, estar e experienciar o mundo.

Sob essa perspectiva, refletir sobre o lugar da
experiéncia e seus limites ainda € uma questao presente
no contexto das praticas pedagogicas. Olhar para o seu
papelnaformagao dosindividuos - seja ela no ambito
cultural, estetico ou mesmo da subjetividade sensivel
- significa preambular uma série de outras formas de
sentir e experienciar o mundo, por meio do contato
inter e transculturalcom a obra de arte. Se adotamos a
premissa freiriana de que a educagao nao incorpora a
transferéncia do conhecimento, mas sim a construcao
dos saberes por meio de procedimento autbnomo
(Freire, 2019) - nao individualizante, mas comprometido
com a formacao do sujeito -, percebemos a escola
e outros espacos educativos como integrantes de
uma perspectiva educacional que institucionaliza a
formacéo de pedagogia(s) do olhar. E simbdlico, afinal,
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o confronto entre uma nocao de pedagogizagao do
olhar - preocupada especialmente com ensinaraver o
mundo, a oferecer as lentes pelas quais o sujeito deve
observar, distante, os fendmenos - e a pluralidade de
outras pedagogias do olhar, sob as quais o individuo
mira e, a0 mesmo tempo, toca o mundo e se deixa ser
atravessado pela experiéncia (Larrosa, 2006).

Nesse sentido, temos presenciado nos ultimos
anos o surgimento de inumeras pesquisas, grupos
de estudo e propostas educacionais no ambito dos
estudos em Cinema-Educacao2. No entanto, ainda se
observa, no recorte bibliografico da pesquisa, menor
centralidade da montagem enquanto procedimento
de composicao, organizagao do espaco e producao
de sentidos em praticas interdisciplinares. Ou seja, as
discussoes sobre cinema e educacao frequentemente
tém se concentrado nas possibilidades de leitura, uso
ou mediagao das imagens, enquanto permanece
menos explorada a possibilidade de compreender a
montagem como pratica de experimentacao do espaco
escolar, do cotidiano e de suas relagdes simbalicas.

Diante desse cenario, formula-se o seguinte
problema de pesquisa: de que modo a montagem,
compreendida nao apenas como procedimento da
linguagem cinematografica, mas como operagao de
COMpOosicao e reorganiza¢ao do espaco, pode constituir
uma experiéncia pedagogica capaz de tensionar os
modos habituais de perceber, organizar e habitar o
espaco educativo?

A fim de pensar uma outra abordagem sobre o
conhecimento que nao a embrutecedora e vigilante -
como veremos adiante -, parto de um exercicio realizado
por Georges Perec em meados da decada de 1970.
Seu livro Espécies de espagos (Perec, 2025), publicado
originalmente em francés pela Editions Galilee, em Paris,
surge de uma experimentagao com o(s) espagol(s) e,
sobretudo, com os gestos a partir dos quais compomos
uma nocao de espacialidade e de temporalidade que
0s ocupa - e atraves da qual os habitamos. O autor
contenta-se com uma poetica dos contornos, ou seja,
com uma espéecie de aproximagao dos objetos que
nao existe enquanto fendmeno concreto, mas como
simbolismo existente no pensamento sobre as coisas,
nasimagens que formulamos e nas representagoes que
elas originam. Enquanto experimento de arquivo, o livro

2.Aqui gostaria de reforgar o carater artesanal tanto dos objetos artisticos quanto dos métodos e praticas pedagogicas que situam-se

no campo da experimentagao estética com o cinema.
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reapresenta um movimento timidamente warburguiano
na medida em que consiste da tentativa de colecionare
conservar uma serie de matizes da experiéncia estética
com o mundo e com a paisagem.

Essa questao também aparece quando o espaco
escolar e tomado apenas como lugar de transmissao
e circulagao de saberes. Os muros, as grades, as
portas e as trancas reforcam a condigao definitiva da
impossibilidade de questionar a possivel identidade
de um local do saber. Por isso, este estudo enxerga a
escolatambém como espago material, visual e sensivel,
passivel de composigao e montagem.

E nesse contexto que se situa a pertinéncia desta
pesquisa. Ao destituir o cinema e a imagem no
espaco escolar de sua condicao de ilustracao ou
apoio meramente didatico, interessa-me investigar
de que modo o recurso da montagem pode constituir
uma experiéncia de produgao de sentidos capaz de
tensionar os modos habituais de perceber, organizar
e habitar o espaco educativo. A proposta justifica-se,
assim, pela possibilidade de aproximar experiéncia
estetica, cotidiano e producao de saberes, instigados
pelas dimensdes expressivas da palavra e daimagem
como matérias de experimentagao, criacao e de
ressignificagao.

Por conseguinte, enxergo na escrita poéetica de Perec
a possibilidade de confecgao3 de um dispositivo,
compreendido como
[.] a passagem do cinema, de um aparelho de
reproducao da realidade para um dispositivo de

producao de sentido na relagdao com a realidade.
(Migliorin; Barroso, 2016, p. 23)

Logo, o cinema, especialmente por intermedio da
montagem, possui a capacidade nao so de operar
com as imagens, de conceder-lhes movimento, mas
também de oferecer aos sujeitos um dispositivo
representativo de transformagao do mundo. Por esse
motivo, procuro contribuir com os campos do Cinema
e da Educacao ao desenvolver um dispositivo que
deslocaaatencaoinstrumental e ilustrativa dos usos da
imagem, da palavra e do cinema para um olhar sobre a
experiéncia estética e a experimentacao sensivelcom
os efeitos de sentido.

Assim, o objetivo deste trabalho € propor um
dispositivo pedagogico que articula as nogdes de

3.Tradugao nossa.
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composicao, montagem e banalidade a uma pratica
pedagogica fundamentada no saber da experiéncia.
Para isso, procuro compreender como funcionam os
regimes de poder no contexto escolar e investigar os
pressupostos pedagogicos que orientam uma praxis
do cinema enquanto experiéncia. Em seguida, pretendo
sistematizar os recursos pensados anteriormente
por pesquisadores e docentes para pensar outras
possibilidades para os usos da montagem na educagao.

Metodologicamente, a pesquisa assume carater
propositivo, uma vez que se dedica a elaboracao e
sistematizacao do dispositivo. Trata-se, dessa forma,
de uma proposta - no formato de pistas pedagogicas
- ainda nao submetida a aplicagcao empirica, e
cuja realizacdo e avaliacao permanecem como
possibilidades para etapas futuras, posteriores a
investigagao. Ao longo do texto, organizo orientacdes
substanciais de como as atividades podem ser
organizadas e devidamente realizadas enquanto
instancia de suporte formativo - nao somente dos
estudantes como tambeém dos diferentes profissionais
da educacao. Inevitavelmente, o Atlas e suas categorias
geografica, cartografica e historica podem nos ajudar
a defender a transdisciplinaridade que compoe esta
proposta de dispositivo.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Em suasincursdes pela modernidade, Walter Benjamin
(1987) ressaltou a pobreza da experiéncia que tem se
intensificado na cultura desde a Revolucao Industrial,
enfatizando a busca cada vez menos constante por
novas experiéncias. Em seu lugar, surge um processo de
galvanizacao, uma especie de estilizacao que remete
tao somente auma ostentagao daquilo que, naverdade,
subsiste apenas como mascara da experiéncia. Sob
essa perspectiva, embora os regimes sejam matizados
por uma série de figuras e relagdes de poder, que
buscam nao a liberdade da experiéncia, mas sim o
controle e a clausura desta e do saber, a experiéncia
estetica e sensivel com o mundo aproveita-se das
multiplas perspectivas de fragmentagao signica que
a modernidade e a contemporaneidade oferecem ao
sujeito.

Por sua vez, em sua ultima obra publicada em vida,
Felix Guattari (1992) preocupou-se em recuperar



a discussao sobre os processos de construcao da
subjetividade, entendidos como instancias que
nao dizem respeito apenas ao aspecto clinico e
psicopatologico do individuo, como também as
dimensodes estética e politica que engendram a sua
existéncia na contemporaneidade. Dessa forma, o
autor propde um novo recorte paradigmatico que
implica, em termos teodrico-metodologicos, pensar a
subjetividade enquanto processo criador que escapa
a formas preexistentes. Em outras palavras, ao inves
de sugerir a restauracao diante da fragmentagao, a
ordenagao perante o caos, a caosmose pensada por
Guattari sugere a génese de novas formas de ver, sentir,
perceber e habitar o mundo a partir de uma série de
forgas instaveis que modulam os regimes de poder.
Enquanto se volta para o desenvolvimento maquinico
da contemporaneidade marcado pelo desegjo
capitalista de pertencimento e poder - a partir do qual
o neoliberalismo revela um esvaziamento de formas
de sentir -, Guattari busca na singularidade, ou seja,
na formacao de saberes mediante procedimentos nao
homogeneizantes de assimilacao do conhecimento,
um outro caminho para a existéncia ontologica da
subjetividade:

O fato de se formar em Territorios existenciais
singulares lhes confere, com efeito, uma poténcia
de heterogénese, quer dizer, de abertura para
processos irreversiveis de diferenciacao necessarios e
singularizantes. Como essa heterogénese maquinica
[..] chega a ser rebatida sobre a homogémese
capitalistica do equivaler generalizado, fazendo com
que todos os valores sejam equivalentes, todos os
Territorios apropriativos sejam referidos segundo uma
mesma escala econdmica de poder, e que todas as
riquezas existenciais caiam sob o jugo do valor de
troca? (Guattari, 1992, p. 69)

Sob essa perspectiva, a subjetividade surge a partirdo
confronto entre confusao e ordem, entre virtualidade
e atualizacao, a partir das quais a historia, a cultura,
os afetos, os espacos, entre outros, compdem forcas
singulares eirredutiveis em si. Em seu novo paradigma,
aordenacao nao € mais inerente as formas dadas pelos
modelos econdmicos existentes ou pelos regimes
magquinicos de controle do poder e do saber. A producao
subjetiva acontece sobretudo nos espacos onde
habitamos - a moradia, arua, a cidade, a paisagem e a
arquitetura, porexemplo, também subsistem enquanto
modos de produzir maneiras de sentir, circular, lembrar

4.Traducao nossa.
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ereimaginararealidade sensivel e simboalica. O sujeito,
afinal, € indissociavel de sua propria espacialidade.

O lugar da cultura que defendo aqui € uma subjetivacao
caosmotica calcada, também, no dissenso (Ranciere,
1996), ou seja, na ruptura dos regimes do sensivel e
do visivel que permite outros modos de organizacao
do poder, nos quais sujeitos e formas de vida
marginalizadas possam, assim, partilhar de uma nogao
mais ampla de comunidade. Ora, a caosmose surge
enquanto paradigma estético que mobiliza gestos de
fabulacao e reinvengao de novos mundos e novas
realidades possiveis. Longe de inquirir da estética
um lugar de apropriagao e racionalizagao do belo, a
arte é aqui tratada como forga criadora que permite
ferramentas de partilha do sensivel.

Ha certa coeréncia, pois, na ideia de que a percepgao
estéetica que temos de determinados objetos de arte
influencia a maneira como faremos uso do gesto criador.
Interessa, aqui, como a banalidade se configura como
elemento simbolico que desestabiliza e presentifica o
dispositivo do olhar na contemporaneidade. Segundo
John Berger,
E o olhar que estabelece nosso lugar no mundo ao
nosso redor. Explicamos esse mundo atraves de
palavras, mas elas nunca conseguem desfazer o fato
de que estamos imersos nele. A relagao entre aquilo
gque vemos e O que sabemos permanece sempre
instavel. [..] o conhecimento, o esclarecimento, nunca
coincidem completamente com a visao.4 (Berger,
1972,p.7)

O abandono das formas fixas que, segundo os
arquétipos da modernidade, predispdem o mundo,
reitera a condicao caosmotica dos objetos que se
interpdem na relacao do sensivel e do visivel entre o
sujeito e o mundo. O banal, isto €, a existéncia de objetos
comuns e destituidos de aparente singularidade,
representa uma especie de familiaridade que inaugura
uma fronteira simbolica no que tange a experiéncia. Nas
palavras de Larrosa, “Dir-se-ia que tudo o que se passa
esta organizado para que hada nos aconteca" (Larrosa,
2002, p. 21), oU seja, para que nada nos atravesse
enquanto seres individualmente diferentes no plano
da subjetividade.

Logo, lancar sobre a banalidade cotidiana um olhar
critico e desautomatizado sobre as coisas significa
tornar visivel aquilo que, mesmo presente, esteve
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invisivel. Berger defende que aimagem - especialmente
a pintura e a fotografia - € um dispositivo de tal
estranheza que permite nao somente ver algo - dai a
ruptura com os regimes de poder e visibilidade - mas
também possibilita aos sujeitos serem vistos e, assim,
ressignificarem a propria subjetividade e singularidade.
Olhar para o espago e tambéem enxergar-se nele. Sob
o dispositivo do olhar, tornamo-nos inventariantes,
arqueologos, pintores, compositores de um mundo
que, antes de real, existe enquanto fabulacao.

Investigar oinfraordinario - a liminaridade que se situa
abaixo do que observamos no cotidiano - € a chave
investigativa fundante do pensamento critico e poético
de Georges Pérec:

Talvez se trate de fundar finalmente nossa propria
antropologia: aquela que falara de nos, que buscara
em nos aquilo que durante tanto tempo fomos buscar
e saquear nos outros. Nao mais o exotico, mas o
endotopico.5 (Perec, 1989, p. 9)

Enquanto indagagao antropologica, o que inquieta
Perec sao as maneiras difusas pelas quais o ordinario
origina um pensamento sobre o proprio sujeito
enguanto maquinacao do olhar e revelacao de uma
energia capaz de organizar o mundo a sua propria
maneira. Retornemos, pois, a composicao do Atlas.
Para Warburg,

A criacao consciente da distancia entre o Eu e o
mundo exterior € o que podemos designar como o
ato fundamental da civilizagao humana. Se o espago
intermediario entre o Eu e o mundo exterior torna-se
o substrato da criacao artistica, entao sao satisfeitas
as premissas gragas as quais a consciéncia dessa
distancia pode se tornar uma fungao social duravel
que, através da alternancia de ritmo da identificagao
com o objeto e do retorno a sofrésina, indica o ciclo
entre a cosmologia das imagens e aquela dos signos.
[.]J Amemoria nao so cria espago ao pensamento, mas
reforca os dois polos limitrofes do comportamento
psiquico: a serena contemplagcao e o abandono
orgiastico (Warburg, 2018, p. 217-218)

A experimentacao com a memoria revela que o
ato de criagcao extrapola o que convencionalmente
entendemos por pintura, fotografia, cinema etc. Mais
do queisso, amaneira como interagimos com as obras
artisticas também participa de uma experiéncia estética
potente.

5.Traducao nossa.

Afinal, € preciso abandonar a passividade no lugar da
criacao e colocar o sujeito enquanto experimentador de
uma caosmose, de uma ordenacao dos sentidos que
se interpdem em aparente anarquia. Ao fazer-se arte, a
caosmose transforma-se numa outra coisa, numaideia
que é subjetiva nao por dizer respeito unicamente ao
individuo, mas porimplicar sua participacao particular
na travessia simbolica pelo territorio da existéncia
heterogenética.

Aexploracao geografica, junto de seu desdobramento
cartografico, enquanto experiéncia pre-filmica €
investigada por Giuliana Bruno (2018) sob arquétipos
paradoxalmente similares e distantes fisicamente.
A autora aproxima a condicao ontologica e a
funcionalidade de uma embarcacao as de uma artéria.
Ambas, afinal, comportam elementos dentro de si e,
mediante essa atitude, pdem essas forcas elementares
em movimento - o que nos faz retornar a propria nogao
de dispositivo:
Nessa perspectiva cartografica, a imagem em
movimento €& concebida, metaforicamente, como
uma embarcacao — um meio de transporte que nos
conduz a lugares outros. O filme, tal como um mapa
de emogodes, torna-se um veiculo geografico: um
receptaculo de imagens que se movem, um meio
de transporte para os afetos.6 (Bruno, 2018, p. 206)

O cinema acolhe o sentimento mas tambéem faz sentir.
Ele recupera o que € fenomenologico e atribui um valor
cinético que atravessa os individuos. Nao obstante,
a propria origem da palavra afeto remonta a uma
insurgéncia da acao verbal de tocar ou modificar.

Em outras palavras, experimentar com os espacos vai
além de atuar diretamente nas criagdes arquitetonicas,
nas construcoes plasticas, na escultura, na pintura etc.
E preciso re-imaginar um Atlas que nao sé mapeie o
que vemos, mas tambem o que sentimos - e a partir
do sentir, explorar uma outra dimensao do visivel, ou
seja, encontrar no visivel aquilo que nao se pode ver a
priori, como matéria do sentir.

Em outras palavras, se a estrutura da escola se nos
aparece sob uma otica embrutecedora, originada a
partir das cenas de sujeicao e de hierarquizacao das
inteligéncias e do saber (Ranciére, 2002) e por meio
também de um imaginario que enclausura formas

6.Ha de se destacaras diferentes edicdes do curso Cinemas e Educacgdes, organizado pelas Prof® Adriana Fresquet (FE/UFRJ) e Karine
Joulie (CNPq/UFRJ) e aabertura do primeiro curso de especializagao em Cinema e Educacao do Nordeste, coordenado pela professora

Catarina Andrade (PPGCOM/UFPE).



lineares de sua apropriacao - basta pensar nos predios
escolares, nas salas de aula e suas fileiras, nos muros
que circundam esse espaco, nas grades que o separam
do mundo -, encontramos a figura da experiéncia
sensivel, contundida e segmentada, que da vazao a
propria subjetividade do individuo.

Freire (2019) recompde a dimensao ética do olhar no
que diz respeito ao atravessamento dos sujeitos pela
alteridade ao contar a historia de um professor que
conheceu em uma de suas visitas a escolas da rede
municipal de Sao Paulo. A partir dessa experiéncia
e da descoberta, por meio da fotografia, do espaco
que circunda a escola, percebe-se a necessidade de
pensar a dimensao ecologica (Freire, 2019) presente
em nossas concepcdes de espaco e espacialidade.
E transgressora, afinal, a forma como, diante do
afastamento maquinico do sujeito - diante da
necessidade que se tem de um sistema que atravessa
interpelagdes corporais que ocupam o espago -, N0S
disponhamos a olhar. Olhar para os arredores da escola
€ um gesto pulsante que aponta para si e, assim, para os
lugares que habitamos - a escola, a moradia, os locais
religiosos, as instancias de trabalho etc. Isso implica,
ao mesmo tempo, transgredir um sistema educacional
que milimetricamente estabelece barreiras e fronteiras
entre as formas de aprendizagem. Com isso, me apoio
também naideia de pedagogia engajada, sobre a qual
Bell Hooks afirma que

A pedagogia engajada nao busca simplesmente
fortalecer e capacitar os alunos. Toda sala de
aula em que for aplicado um modelo holistico de
aprendizado sera também um local de crescimento
para o professor, que sera fortalecido e capacitado
por esse processo. (Hooks, 2013, p. 35)

O cinema nao € um dispositivo que se dobra a um
determinado meio ou fim. Mais do que isso, perpetua
uma friccao de saberes, de lugares de dizer, de regimes
de poder e de pulsdes que movem o0s sujeitos no
mundo. Enquanto ferramenta catalisadora de uma
pedagogia engajada, buscamos cada vez mais a
desierarquizagao, no dispositivo aqui proposto, dos
lugares de transcriagao entre aqueles que participam
da brincadeira. A0 sUpormos sua execucao no regime
estrito de uma sala de aula - seria incoerente abandonar
a continuidade da logica embrutecedora nas escolas
do pais -, nao proponho exatamente a ordenacao de
lideranga e participacao, de controlador e controlado,
de um montador e de seus assistentes. Distante disso,
penso a escola e, consequentemente, os outros
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espacos educativos sobre os quais possamos nos
debrugar, enquanto espago - composto tambem de
uma temporalidade singular - de partilha do comum
(Ranciere, 2005).

Intenciono aqui um reencontro com as materialidades
e matizes que revelam nosso lugar - concreto e
simbolico - no mundo. Paraisso, busco sobretudo uma
restauragao da cidade subjetiva proposta por Guattari,
a fim de devolver aos sujeitos sua propria capacidade
de criagao de territorios de existéncia. Reinventar
modos de relacionar-se consigo, com os outros e com
0 espago nos permite pensar a transformagao urbana,
consequentemente, enquanto transformagao subjetiva
e objeto de transcriagao.

Gostaria de voltara atencao para um outro tipo de caos.
Em seu Cinema de brincar, Cezar Migliorin e Isaac Pipano
(2018) compdem uma serie de imagens que remonta a
umadiversidade de brincadeiras - criangas performam
batalhas fantasiosas, exploram novas formas de dizer,
inventam outros espacos e realidades outras. Por meio
dessas imagens, os autores constroem uma especie
de mise-én-scene cinematografica dessemelhante,
um locus a partir do qual os modos de brincar sao
indissociaveis de uma performance da brincadeira e,
ao mesmo tempo, da construcao imagetica, simbolica
e afetiva de um mundo. Em outras palavras,
Na acao performativa de inscrever com seus corpos
uma outra realidade sobre a nossa, as criangas fazem,
a sua maneira, politica. Na passagem de um a outro,
entre voar rasante sobre o solo e falar numa lingua
que desfuncionaliza a sintaxe das desinéncias verbais,
as criangas fazem da brincadeira sua forma de agao

politica no mesmo mundo que o nosso. (Migliorin;
Pipano, 2018, p. 143)

Trata-se, pois, de pensar o cinema como um devir sobre
o qual o gesto performatico de brincar torna-se forca
criadora e impulsora de subjetividades outras que se
situam em uma outra ordem nao hegemonica das
coisas. Isso nao significa abandonar a seriedade do
meio, tampouco ignorar a linguagem, a forma e suas
vicissitudes. Mais do que isso, brincar € uma atitude
de retorno a si e a propria indissociabilidade do que &
invisivel, “enquanto o sere a multiplicidade inventiva sao
uma so eamesma coisa’ (Migliorin; Pipano, 2018, p. 142).

Enquanto dispositivo simbdlico, o cinema incorpora a
capacidade de

[ fazer ver as pessoas, fazer perceber as falhas, fazer
descrever os metodos que esvaziam 0s processos
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subjetivos, fazer mapear as grades (Migliorin; Pipano,
2018, p. 145-146)

Dai surge a inteligibilidade transgressora da qual
se apropria a pedagogia do dispositivo, bem como
suas condigoes de existéncia. Para esta proposta, €
fundamental indexar o conceito fundamentado por
Migliorin, Pipano e demais pesquisadores ligados
a pesquisas em cinema-educacao vinculados a
Universidade Federal Fluminense (UFF) paraum projeto
intitulado Inventar com a diferenca - Cinema e Direitos
Humanos. Diante do desejo de articular ndao somente
a expansao das politicas de educagao em direitos
humanos no pais, mas também promover uma mudanca
na compreensao dos usos do cinema na escola, o0s
autores propuseram os Cadernos do inventar - Cinema,
educacdo e direitos humanos como uma maneira de
organizar um conjunto de propostas e orientagdes
pedagogicas que fundamentam praticas do campo na
escola, a partir de teorias que desassociam o cinema
de seu usoilustrativo e promovendo uma abordagem
centrada na imagem, no som, na performance e em
seus desdobramentos simbolicos e subjetivos. Assim,

Dispositivos sao exercicios, jogos, desafios com o
cinema, um conjunto de regras para que o estudante
possa lidar com os aspectos basicos do cinema
e, ao mesmo tempo, se colocar, inventar com ele,
descobrir sua escola, seu quarteirao, contar suas
historias. Ha dois modelos de dispositivos: aquele
com equipamento de filmagem e gravacao de som e
aquele sem equipamento. (Migliorin et al, 2016, p. 14)

O que se pretende é fazer o cinema retornaraum lugar
de criagao pura e subjetiva. Em outras palavras, partir
de uma partilha do sensivel para, enfim, transformar as
bases para a construgao de uma nova sensibilidade, nao
mais enquanto regime, mas enquanto entrelacamento
da singularidade subjetiva.

A montagem deixa de apresentar-se enquanto
ferramenta de assimilacao da verdade e de
uma racionalidade singular e linear da narrativa
cinematografica e passa a ser uma espécie de
preambulo discursivo, um caminho sobre o qual
aqueles que realizam, junto do espectador, pdem-se
a brincar com a linguagem, com a realidade, com o
mundo.

3 METODOLOGIA

Este estudo parte de natureza tedrico-propositiva, uma
vez que funciona como espago de reflexao pedagogica
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e fornecimento de ferramentas alternativas para
abordagens teodrico-metodologicas na educagao.
Sua construgao origina-se das leituras, discussoes e
reflexdes vivenciadas no ambito do Laboratorio de
Experiéncia, Visualidade e Educacao (LEVE/UFPE),
da disciplina de Cinema, Experiéncia e Educacao
(PPGCOM/UFPE) e do curso de especializagao
em Cinema e Educacao, ofertado pela Fundagao
Joaquim Nabuco (FUNDAJ). Por meio desse ultimo,
a proposta tem se articulado as demais organizadas
pelos discentes para uma possivel aplicagcao com
escolas parceiras no ano subsequente. Integram esse
percurso autores e obras que fundamentam a proposta,
especialmente Guattari (1992), Warburg (2018), Bruno
(2018), Perec (1989; 2025), Ranciere (2002; 2005; 1996;
2010), Larrosa (2002; 2006), Freire (2019) e Migliorin et
al. (2016).

A analise desses referenciais foi realizada de
modo articulado, buscando identificar conceitos,
procedimentos e experiéncias pedagogicas capazes de
sustentara construcao do dispositivo. Nesse percurso,
a investigacao da poética espacial de Georges Perec
e a concepcao de dispositivo desenvolvida no campo
de Cinema-Educacgao, especialmente nos trabalhos
de Migliorin e colaboradores (2016), constituem
eixos fundamentais para a formulacao da proposta.
A partir dessa articulagao, foram sistematizados trés
movimentos — ressignificar, redesenhar e reinventar —
que organizam as pistas pedagogicas apresentadas na
secao seguinte. Aelaboracgao do dispositivo considera,
ainda, sua possivelrealizagao em diferentes contextos
educativos, razao pela qual sao previstas formas
flexiveis de organizacao dos participantes, utilizacao
de recursos de facilacesso e adaptacao das atividades
as condicdes de cada espaco escolar.

Ademais, a pesquisa lida com critérios e fundamentos
daabordagem qualitativa, umavez que, segundo Lucia
Santaella,

[..] o objeto deixa de ser tomado como um dado
inerte e neutro, o sujeito e considerado como parte
integrante do processo de conhecimento, atribuindo
significados aquilo que pesquisa (Santaella, 2001,
p. 143)

No que diz respeito aos procedimentos, adoto a
perspectiva de observacao e questionamento do
objeto, além da formulagao de hipoteses quanto a sua
exequibilidade em diferentes contextos pedagogicos.



Acerca disso, reitero o carater qualitativo do trabalho,
que
Significa [..] que as prescricdes passam a adquirir
feicoes mais imprecisas de modo a abragar o universo

complexo e ambiguo de tudo aquilo que nao pode
ser mensurado. (Santaella, 2001, p. 148)

Por nao ter sido submetido a aplicacao empirica, este
estudo nao produz dados provenientes de participantes,
observagdes de campo ou instrumentos de avaliagao. O
materialanalisado corresponde, portanto, ao conjunto
bibliografico e tedrico mobilizado na construcao da
proposta, articulado aos dispositivos e experiéncias
pedagogicas que constituem referéncias para o campo
da pesquisa. Assim, a exequibilidade apresentada neste
trabalho possui carater propositivo: trata-se de uma
sistematizacao de procedimentos e possibilidades
de realizacao, cuja aplicacao, acompanhamento e
avaliagcao permanecem como perspectivas para
investigacdes futuras.

4DISCUSSAO DO DISPOSITIVO PEDAGOGICO

O dispositivo formulado se estrutura através de trés
eixos: (i) ressignificar, (i) redesenhar e (iii) reinventar. O
prefixo que aproxima os trés conceitos nao € casual, mas
assimila a tentativa de reencontro com a liminaridade
subjetiva dos tracos que compdem o espaco. Para
fins de operacionalizacao, propde-se sua realizagao
com estudantes do primeiro ao terceiro ano do Ensino
Medio, em trés encontros de aproximadamente 50
minutos cada. E importante salientar, no entanto, que
essa organizagao pode - e deve - ser adaptada as
condicdes de cada espaco educativo. As atividades
podem ser realizadas individualmente, em pequenos
grupos e coletivamente, com a utilizacao de recursos de
facilacesso, como folhas de papel, cadernos, canetas,
dispositivos de registro fotografico, imagens impressas
e materiais destinados a composicao de um muraloude
umainstalacao. Ditoisso, € fundamentala elaboracao,
junto dessas pistas, de um planejamento individual
especializado do docente, para adequar essa proposta
as suas necessidades.

No primeiro encontro, dedicado ao primeiro eixo, os
participantes sao convidados a revisitar o espaco que
habitam e a percorrerlugares ja conhecidos, observando
atentamente formas, objetos, trajetos, bloqueios,
inscricoes, fissuras e demais elementos anteriormente
naturalizados. O percurso deve resultar em registros
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escritos, visuais ou fotograficos, acompanhados de
anotacodes sobre os afetos, memorias e associacdes
suscitados por aquilo que foi observado. A atividade
pode ser realizada inicialmente no espaco escolar e,
posteriormente, em outros ambientes que constituam
o cotidiano dos participantes. Como resultado dessa
etapa, proponho a elaboragao de uma cartografia
individual ou coletiva, construida por meio das palavras,
das imagens e da articulagao entre ambas. Perec, por
exemplo, concebe a génese do espaco enquanto
problema de linguagem:

O espago comega assim, apenas com palavras, signos

tragados numa pagina em branco. Descrever o espaco:
nomea-lo, traga-lo [..] (Perec, 2025, p. 25)

Apos isso, & fundamental retornar a um lugar aberto
- dentro dos limites do espaco - e deixar que os
participantes revelem os elementos que escolheram
para compor a habitagao. Formas, objetos, altitudes,
medidas, cores, acessorios, pessoas. Tudo isso, por
mais que ocupem o espago, também pode ser habitado
enquanto instancia linguistica da palavra. O eixo da
ressignificagdo abre-se aumamiriade de representagdes
desses elementos. O que eles despertam? Lembram
algo ou alguma experiéncia? Possuem cheiro? Onde
mais 0s vimos ou 0s vemos? Ha uma imagem por tras de
si? Ressignificar € tambeém investigaraquilo que outrora
nao possuia certa legitimidade enquanto regime do
visivel.

No segundo eixo, do redesenhar, os registros
produzidos anteriormente devem ser compartilhados
e reorganizados coletivamente - numa mesa, no chao,
num mural, etc. Os participantes devem selecionar
elementos, imagens, palavras e fragmentos espaciais
que consideram significativos e passar a experimentar
diferentes formas de combinagcao e montagem.
Nessa etapa, a disposicao do material - fotografias,
desenhos, textos, projecdes, recortes e outros materiais
disponiveis - podem funcionar como um Atlas
coletivo do espaco investigado. Ao final do encontro,
sugere-se a formulacao do mural interartistico -
semelhante a prancha de Warburg, por exemplo -
de uma composigao visual ou instalagao, conforme
as condicdes materiais e espaciais do momento. Ao
longo do encontro, deve-se discutir: O que mobilizou
determinada(s) pessoals) a produzir essa inscrigao?
Que desejavam de-marcar diante da estrutura bruta
de um muro/parede? Redesenhar significa reencontrar.
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No terceiro e ultimo eixo, reinventar, os participantes
serao convidados a deslocar os elementos
anteriormente encontrados e reorganizados e a
produzir relacdes de sentido entre espaco, palavra,
imagem e memoria. Como resultado, o grupo pode
reelaborar o mural, a instalacao ou a composicao
produzida anteriormente e acrescentar novas imagens,
textos, sons ou formas de organizagcao espacial. Ao
final, proponho um momento de partilha no qual
0s participantes possam apresentar os percursos
realizados, explicitar as transformacdes percebidas
em relagcao com o espaco e refletir sobre os sentidos
produzidos durante a experiéncia. Fazer ver, dentro do
contexto do dispositivo, tambem implica a possibilidade
de fazer outros verem - de ampliara dimensao do olhar
e da partilha do sensivel que constitui a experimentacao
politica dos individuos ho comum.

Todos os encontros adequam-se as propostas para
um ensino de linguagens sugerido pelo Curriculo
de Pernambuco, a medida em que o documento
compreende que
[.] as estrategias pedagogicas, enquanto atividades
planejadas para alavancar o desempenho dos
estudantes, devem priorizar tematicas que atendam
a construcao da identidade, a leitura critica de
mundo e a promogao de agdes voltadas para o bem
comum numa perspectiva inter e transdisciplinar.
(Pernambuco, 2021, p. 87)

No entanto, uma vez que esse documento tambem
orienta-se com base na Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2018), a adequagao aos campos
da vida pessoal e das praticas de estudo e pesquisa
podem surgir enquanto justificativas pertinentes na
execucao das atividades em instituicdes de outras
regides e redes do pais.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, procurei investigar de que
modo a montagem, compreendida nao apenas como
procedimento da linguagem cinematografica, mas
Ccomo operagao de composicao e reorganizagao do
espaco, pode constituir uma experiéncia pedagogica
capaz de tensionar os modos habituais de ver, organizar
e habitar o espaco educativo. A partir da articulacao
entre experiéncia, espaco, imagem, montagem e
pedagogia do dispositivo, a pesquisa possibilitou
sistematizar uma proposta pedagogica organizada
em trés movimentos - ressignificar, redesenhar e
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reinventar -, concebidos como pistas pedagogicas para
experiéncias de exploragao, composigao e recriagao
dos espagos cotidianos.

Ao mesmo tempo, observa-se que a transgressao do
espago e de seus contornos - colocar-nos enquanto
sujeitos que tambéem desenham formas, que tracejame
apagam linhas de continuidade - € também ferramenta
de construcao e redistribuicao de partilhas do sensivel.
Atraves disso, nos aproximamos cada vez mais de um
posicionamento estético e politico que viabiliza nao mais
atransferéncia dos saberes, mas, na ressignificacao do
cotidiano, a fabricagao de performances subjetivas e da
experiéncia sensivel.

A principal contribuicao da proposta reside, portanto,
na aproximacgao entre a linguagem cinematografica
e praticas de experimentagao sensivel do
espaco, deslocando a montagem de uma fungao
exclusivamente relacionada a organizagao da narrativa
audiovisual para compreendé-la também como pratica
de producao de sentidos. Nesse percurso, palavra,
imagem, memoria e espaco deixaram de constituir
elementosisolados e passaram a ser mobilizados como
matérias de criagao, capazes de favorecer outras formas
de perceber, narrar e habitar o cotidiano e o comum,
numa perspectiva warburguiana. A articulacao com o
Curriculo de Pernambuco também situa a proposta
no campo das praticas de Linguagens, especialmente
por sua abertura a contextualizacao, a producao de
sentidos e a experimentagcao com diferentes formas
de expressao.

Os limites deste estudo estdo diretamente relacionados
a0 seu carater teorico-propositivo. Em outras palavras,
o dispositivo nao foi submetido, ainda, a aplicagao
empirica, o que impossibilita, até o momento, avaliar
seus efeitos pedagogicos, sua recepgao pelos sujeitos
participantes ou as condicdes concretas de sua
realizacao em diferentes contextos escolares. As pistas
apresentadas, portanto, nao constituem um modelo
fechado de intervengao, mas uma proposicao passivel
de adaptacdes conforme as caracteristicas dos espagos
educativos, dos sujeitos envolvidos e das condicdes
materiais disponiveis.

Por fim, a aplicacao do dispositivo abre uma etapa
posterior da investigagcao: acompanhar como os
participantes percebem e reorganizam os espagos,
quais materiais produzem e em que medida os trés eixos
- ressignificar, redesenhar e reinventar - se sustentam
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diante das condigdes concretas da escola. Por isso, parte da experiéncia esteética que esta proposta procura
o dispositivo permanece aberto a experimentacao, a produzir.
revisao e ao desvio - condigdes que tambem fazem
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E POLITICA NA FORMAGAO DE PROFESSORES EM
CIENCIAS BIOLOGICAS

Ameérico de Araujo Pastor Junior 1
Luciana Ferrari Espindola Cabral 2
Julia de Sousa Pecanha Ramos 3

Davi da Silva Ouverney 4

THE USE OF FILMS IN ADDRESSING SCIENCE AND POLITICS IN BIOLOGICAL SCIENCES
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Resumo:

Este estudo teve como objetivo analisar os sentidos produzidos por estudantes de licenciatura em Ciéncias
Biologicas a partir da exibicao do filme Epidemia (1995), considerando particularmente as relagdes entre
ciéncia e politica. A pesquisa, que envolveu duas turmas de 30 estudantes, adotou a analise de conteudo sob
a perspectiva do modelo multidimensional de recepcao de midias. Os resultados indicam que as vivéncias
da pandemia de COVID-19 atuaram como mediadoras das producdes de sentido, superando os conteudos
disciplinares formais. Observou-se a manutencao de visdes estereotipadas e simplificadas sobre a relacao
entre ciéncia e politica em ambos os grupos. As conclusoes ressaltam o potencial dos audiovisuais na educacao
e fundamentam a necessidade de estrategias de reenderecamento e mediagao docente que incorporem as
memorias, o cotidiano e as culturas midiaticas dos estudantes.

Palavras-chave: Cinema e Educacao. Recepgao Audiovisual. Formacgao de Professores. Reenderecamento.
Ensino de Ciéncias

Abstract:

This study aimed to analyze the meaning-making process of undergraduate students in Biological Sciences
following the screening of the film Outbreak (1995), focusing particularly on the relationships between science and
politics. The research, which involved two cohorts of 30 students, adopted content analysis from the perspective
of the multidimensional model of media reception. The results indicate that the lived experiences of the COVID-19
pandemic acted as mediators in meaning-making, superseding formal disciplinary contents. A persistence of
stereotyped and simplified views regarding the relationship between science and politics was observed in both
groups. The conclusions highlight the potential of audiovisual resources in education and substantiate the need for
readdressing strategies and pedagogical mediation that incorporate students’ memories, daily lives, and media
cultures.
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1 INTRODUGAO

Nos anos recentes, os discursos sobre ciéncia e
politica estiveram no centro de discussdes publicas.
Recentemente nas midias, alguns medicamentos
com baixa ou sem evidéncia de efeitos terapéuticos
foram apresentados como cura para doencas (quase)
incuraveis (ex.: fosfoetanolamina para curar varios
tipos de cancer e a hidroxicloroquina para pessoas
adoecidas com COVID-19) e vacinas com evidéncias
robustas de seus efeitos foram questionadas em suas
eficacias e efeitos colaterais (Ex.: a vacina triplice viral
sendo relacionada ao desenvolvimento de autismo
em criangas).Esses pontos passam por questoes
relacionadas ao letramento cientifico da populagao,
mas tambem nos levam a pensar sobre a formagao de
professores de ciéncias e o quanto eles discutem em
sua formagao as relagdes entre os campos politico e
cientifico, seja em seus recentes antagonismos, seja
na ciéncia da politica ou na politica do fazer cientifico.
Assim, na formagao de professores de ciéncias, €
preciso abordar a ciéncia enquanto uma pratica social.
Para Hodson (2018), em um primeiro momento, a
ciéncia € desenvolvida dentro de um ambiente social,
politico e econdmico que tem grande impacto sobre
as suas praticas e prioridades; em segundo momento,
ela e governada, dirigida e monitorada por decisoes
tomadas no seio da comunidade de praticantes. Isso
faz da ciéncia, em grande parte, um produto do seu
tempo e lugar. Essa dimenséao politica da ciéncia hao
€ algo tao facilmente trabalhado nos periodos iniciais
da formacgao de professores em Ciéncias Biologicas
No ensino superior.

Para lidar com desafios dessa natureza, o uso
de audiovisuais tem demonstrado poder trazer
importantes contribuicdes ao possibilitar uma visao
mais contextualizada do fazer cientifico. A narrativa
filmica, porexemplo, viabiliza uma percepgao criticada
sociedade (Hodge; Kress, 1988). Aléem disso, os videos
despertam o interesse, a curiosidade e a motivacao
dos alunos para novos temas ao aproximarem fatos
do cotidiano da sala de aula (Arroio; Giordan, 2006).
De acordo com Lima Santos (2022), assistir a um
filme em sala pode contribuir para a produgao de um
letramento critico justamente por levar o estudante a
refletir sobre a realidade sociocultural a ele vinculada.
Souto et al. (2023) acrescentam que nGo so articulacées
com elementos do cotidiano, mas também conectar o
audiovisual a experiéncias trazidas por alunos para o
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contexto escolar pode contribuir para uma aprendizagem
mais significativa. Arroio e Giordan (2005) afirmam que
um bom video pode servir para introduzir um novo
assunto, despertar a curiosidade e a motivacdo para
novos temas. Boog et al. (2003) afirmam que esses
recursos se configuram como um canal privilegiado
de acesso as dimensdes cognitiva, afetiva e da
acao. Complementarmente, a insercao do cinema
no ambiente educativo promove a reflexao sobre
valores e atitudes, atuando como uma ferramenta de
sensibilizacao para aprendizagens posteriores (Blasco
etal,2005). Nessa mesma linha, Ellsworth (2001) aponta
que a linguagem cinematografica atravessa relagoes
de poder e outros aspectos sociais, € nao deve servista
apenas como material didatico ou para entretenimento,
mas tambeém como um mecanismo educativo.

Contudo, Worth (1981), reforcado por Rezende et al.
(2024), aponta que muitas pesquisas voltadas a esse
topico ja partem de concepgdes sobre o potencial
educativo dos audiovisuais que tém baixa sustentagao
em pesquisas empiricas.

Assim, reconhecendo as complexidades de
comunicacao e educacao envolvidas no uso de
audiovisuais e espacgos educativos, cabe perguntar
que contribuicoes um filme comercial pode oferecer
a professores e estudantes reais para discutiraspectos
relacionados a ciéncia e a politica. O presente estudo
buscou analisar a produgao de sentidos por estudantes
espectadores a partir da exibicao do filme Epidemia
(Outbreak, Petersen, 1995) no contexto de uma
disciplina de graduacao em Licenciatura em Ciéncias
Biologicas. O filme retrata aspectos do inicio de uma
epidemia e os impactos das instituicdes do Estado
na ciéncia e na sociedade relacionados a gestao
econdmica, midiatica e sanitaria. Na obra ha embates
acerca das estratégias de contengao da epidemia, em
que o direito ainformacao € infringido, como destacam
Meira e Santos (2020).

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Em nossas producdes dos ultimos quinze anos, com
o auxilio do aporte teodrico oferecido pelos Estudos
Culturais, sobretudo por meio dos trabalhos de Stuart
Hall (2003) e Ellsworth (2001), buscamos desenvolver
discussoes sobre o uso de audiovisuais em espagos
educativos que tomassem as complexidades envolvidas
em um processo comunicativo em contextos como
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esses. Hall, a partir da criticaao modelo de comunicacao
tradicional (emissor-mensagem-receptor), propde
pensar as dinamicas de comunicagao Como processos
complexos, multilineares, multidimensionais e
multidirecionais, por meio dos quais 0s sujeitos
envolvidos negociam e produzem sentidos. Assim,
o autor propde a superagao de um modelo, em que
emissores deteriam o poder da significagao, por outro
modelo, o qual denomina codificagao/decodificacao,
em que ambos negociam os sentidos produzidos,
para tanto mobilizando codigos/recursos culturais
por eles compartilhados. Para Hall (2003) e Morley
(1996), uma mensagem, antes de produziralgum efeito,
precisa ser decodificada, e esta decodificagcao e feita
pelo espectador sob referenciais de conhecimento,
ideologia e cultura que sao quase sempre diferentes
dos utilizados na codificagao (producao). Hall chama
de significado preferencial o sentido que os produtores
preferem quando produzem uma obra, e entende
que, apesar de nao prescrever a leitura, o significado
preferencial pode estabelecer limites as leituras
produzidas pelos espectadores. Nesse posicionamento
fica claro que nao ha uma prevaléncia das intengdes
dos produtores, nem das dos espectadores - ha uma
negociagao de sentidos.

Nessa mesma linha, Ellsworth (2001) afirma que os
filmes imaginam potenciais espectadores, oferecem-
lhes papéis forjados no interior de relagdes sociais
presentes nos filmes na forma de uma posicao a
partir da qual os potenciais espectadores poderiam
produzir os sentidos esperados pelos produtores. A
esse modo de abordagem a autora denomina modo
de enderecamento, que pode ser resumido em
trés perguntas: Quem esse filme pensa que € seu
espectador? Quem esse filme quer que seu espectador
seja? Quem o espectador pensa que ele €? A adesao
a esses papeis e posigoes tambem se da por meio
da negociagcao, mediada pela obra audiovisual, entre
produtores e receptores (espectadores). Para a autora,
os modos de enderecamento sao formas de tentar
fixar leituras, tentativas dos produtores em antecipar
as reacgoes e as formas de producao de sentido dos
espectadores, buscando fixa-los em um ponto de vista
do qual devem assistir ao filme e que resulte em um
determinado modo de o interpretar.

As negociacoes relativas a codificacao e a
decodificagcao de uma obra audiovisual e ao seu modo
de enderecamento ocorrem no espago socialem que
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aobracircula e e utilizada. Ellsworth (2001) afirma que
o modo de enderegcamento esta justamente nesse
espaco social, e nao apenas na obra.

Arelagao entre filme e espectador € uma negociacao
dinamica e invisivel, nao inerente apenas a obra.
De acordo com Ellsworth (2001), os modos de
enderecamento sao a forma como os filmes imaginam
e interpelam seus espectadores ideais, propondo-
lhes posicdes e papéis para guiar a interpretacao
desejada pelos produtores. Entendendo a intencao
dos produtores, o publico que eles almejam e as
caracteristicas de contexto da audiéncia para o qualo
filme foi direcionado, € possivel categorizar os sentidos
produzidos. Rezende et al. (2024) acrescentam que um
professor, ao se apropriar de um filme e utiliza-lo em sala
de aula, modifica o modo de enderecamento original
pretendido. Essa recontextualizacéo e mediacdo docente
configuram um processo de reenderecamento da obra
audiovisual.

Assim, de acordo com Hall (2003) e Morley (1996),
os produtores de midia criam e configuram textos
audiovisuais a fim de comunicar “algo” (significado
preferencial) a um grupo mais ou menos especifico
(destinagao). No entanto, o espectador dispde de
certa autonomia e ndo necessariamente produz
os sentidos do modo esperado/desejado pelos
produtores. Schreder (2000) sugere um avango nesse
modelo ao propor que o espectador € uma estrutura
complexa, composta por seis dimensdes: motivagao,
de compreensao, de discriminagao, de posigao, de
avaliacao e de implementacao. O autor entao nomeia
esse modelo de Modelo Multidimensional.

Neste estudo analisamos as dimensdes de
compreensao, discriminagao, posigao e motivagao.
A compreensao diz respeito a forma como os
espectadores entendem o video, sob influéncia dos
contextos micro e macrossociais, e suas posicoes
de leitura vao da divergéncia (polissemia total) a
convergéncia (monossemia total). Ja a discriminagao
refere-se a como podem adotar uma posicao mais ou
menos esteticamente critica frente ao video (imersao),
€ como e o quanto uma leitura esta caracterizada pelo
nivel de consciéncia sobre o carater de construcao
e de artificio do texto audiovisual (distanciamento).
Esta dimensao compreende dois eixos paralelos: um
vai de ndao-imersao a imersao total e o outro do nao
distanciamento ao distanciamento total. A dimensao



posicao refere-se ao posicionamento ideologico
em relacao ao sentido que que os espectadores
compreendem da mensagem, e suas posicoes de
leitura podem variar da aceitagao (concordancia) a
rejeicao (discordancia). A dimensao motivacao refere-
se aum processo cognitivo e afetivo por meio do qual
0s espectadores decidem se uma mensagem vale
o tempo de sua leitura ou nao. Trata-se, assim, da
relagao de relevancia entre o universo pessoal do leitor
e o universo apresentado pelo texto, fundamentado
no interesse pessoal do espectador, preferéncias,
expectativas, memoria e toda ordem de experiéncias
previas. Nesse sentido, as leituras podem variar da
recusa total ateé a forte motivacao.

3 METODOLOGIA

Diante do referencial apresentado, os procedimentos
metodologicos mobilizados para este estudo
consistiram na realizagao de duas exibicées do
filme Epidemia no contexto de uma disciplina de
metodologia cientifica no curso de licenciatura em
Ciéncias Biologicas de uma universidade publica do
sudeste do Brasil. Essa disciplina aborda desde a
evolugao do pensamento cientifico, a aplicagao dos
metodos indutivo e dedutivo, e as bases do empirismo e
doracionalismo cartesiano, até a dimensao aplicada da
pesquisa e aspectos relacionados a producao socialda
ciéncia, de sua concepgao ate a circulagao/divulgacao
de seus resultados. Tambem sao abordados temas
relacionados a redagao de projetos de pesquisa, tipos
de estudos, métodos e estatistica. Alem de conteudos
tedricos, sao apresentados casos historicos (o caso
de Tyrone Hayes e o impacto de Johanna Dobereiner)
sob a expectativa de proporcionar aos estudantes o
desenvolvimento de um senso critico embasado em
casos reais.

As exibicoes do filme foram seguidas por uma roda
de discussao semiestruturada em que se buscou
identificar as leituras, resisténcias e referencias de
conhecimento e cultura mobilizados para a producao
de sentidos pelos estudantes espectadores. Asrodas de
discussao foram realizadas em 2022 e 2023. Cada uma
dessas contou com a participacao de 30 estudantes.
A duracao da primeira roda de discussao foi de 80
minutos, a segunda durou 60 minutos. Ambas as rodas
contaram com o mesmo mediador. Amediacao buscou
favorecera livre discussao entre os participantes e, caso
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alguns dos pontos previamente estabelecidos nao
fossem suficientemente discutidos espontaneamente,
o mediador poderia enunciar algumas perguntas
previamente definidas, tais como: Ja conheciam o
filme? O que lhe chamou atengao no filme? Que historia
o filme conta? Que cenas foram mais marcantes? Que
questodes e conflitos sao abordados no filme? Com qual
dos personagens vocé mais se identificou? Com qual
menos se identificou? Vocé acha que este video retrata
arealidade? Que partes do video reforcam sua opiniao?
Que outras questdes lhe chamaram a atencao? O que
vocé mudaria no video? O filme contribuiu para que
vocé mudasse a forma de veralguma das questoes aqui
discutidas? O que o filme nao discutiu e vocé acredita
que deveria ter discutido?

Esta pesquisa foi aprovada pelo comité de ética em
pesquisa (CAAE numero 17842619.4.0000). Todos os
participantes preencheram o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido previamente a exibicao do filme
e a sua participagao na discussao. As discussoes
foram gravadas e transcritas. Para garantir o sigilo dos
participantes, as transcricdes foram anonimizadas.
Os nomes dos participantes foram substituidos por
codigos como “Aln°l" para a turma de 2022 e “BIn°l"
paraaturmade 2023. Os textos das transcricdes foram
integralmente analisados de acordo com a analise de
conteudo de Bardin (2008), do tipo analise tematica. As
categorias de analise foram as dimensdes motivagao,
compreensao, discriminagao e posicao do modelo
multidimensional (Schreder, 2000). Na apresentacao
dos resultados, mobilizamos alguns exemplos de falas
dos participantes.

Esta pesquisa utilizou a ferramenta de Inteligéncia
artificial Gemini para auxiliar na revisao do texto.
Tambéem €& importante informar que resultados
preliminares desse estudo foram apresentados em
eventos cientificos.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

O filme Epidemia foi langado em 1995 e foi dirigido por
\Xolfgang Petersen. A obra € um suspense de agao
que acompanhaa corrida de uma equipe de cientistas
e medicos para conter um virus letal antes que ele
seja disseminado toda a populagao. A narrativa tem
inicio quando o virus Motaba, altamente contagioso
e de alta letalidade, é descoberto em uma aldeia no
Zaire em 1967. Militares do exercito americano tomama
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decisao de destruiroacampamento infectado e manter
aexisténcia do virus em segredo, com aintencao oculta
de preserva-lo para uso futuro como arma biologica.
Trés décadas depois, um pequeno macaco que atuava
como hospedeiro do virus & capturado na selva africana
e contrabandeado para os Estados Unidos. Apds uma
serie de eventos, o animal acaba infectando pessoas
na pequena cidade de Cedar Creek, na California. A
situagao se agrava quando o virus sofre uma mutagao,
passando a ser transmitido pelo ar. Isso desencadeia um
surto, isolando a cidade do resto do pais sob rigorosa
lei marcial. O Coronel Sam Daniels (Dustin Hoffman),
um virologista e especialista em doencas infecciosas
do exército, € designado para investigar a situagao. Ele
trabalha incansavelmente ao lado de sua equipe e de
Sua ex-esposa, a pesquisadora do Centro de Prevencao
e Controle de Doencgas (CDC) Robby Keough (Rene
Russo). Enquanto lutam para encontrar o macaco
hospedeiro original para sintetizar um soro curativo,
a equipe de Daniels percebe que o General Donald
McClintock (Donald Sutherland) esta determinado a
encobrir o envolvimento passado dos militares com o
virus e, paraisso, propde bombardear a cidade de Cedar
Creek e vaporizartodos os seus habitantes, justificando
a agcao como a unica forma de salvar o resto do pais
da pandemia. Daniels e sua equipe precisam, entao,
encontrar a cura e impedir o bombardeio antes que
seja tarde demais.

Cabral et al. (2025) acrescentam que o virus ficticio
Motaba e bastante semelhante ao virus Ebola e que ha
apresenga de temas que podem ser trabalhados em sala
de aula, tais como biopirataria e introducdo de espéecies
exoticas em outros ecossistemas que também. Os autores
apontam que diferentes camadas de enderecamento
sd@o exploradas por meio de elementos que também
envolvem o romance, drama, agdo e suspense, 0s qQuais
sdo importantes para o sucesso de bilheteria do filme.

As leituras produzidas pelas duas turmas possibilitaram
observaradiferenca dainfluéncia do contexto historico
do momento da exibicao. De modo geral, as leituras
das turmas convergiram, embora apresentassem
nuances que destacamos no decorrer deste capitulo.
As dimensodes mais influentes nas leituras foram a
discriminagao e motivagao. Isso porque o filme foi
constantemente assistido como um reflexo quase
fiel da realidade e o contexto discursivo do momento
historico (sobretudo as noticias) forneceu referéncias
que influenciaram fortemente as leituras produzidas.
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A seguir apresentaremos as analises das leituras
expressas pelos estudantes de cada uma das turmas.
Essaanalise foi organizada por cada uma das dimensoes
de leitura analisadas no presente artigo.

4.1 MOTIVAGAO

Nas falas dos participantes das turmas de 2022 € 2023
foi possivel observar diversos momentos, como suas
vivéncias durante o periodo da pandemia de COVID-19
foram fortes elementos motivadores dos sentidos
produzidos por esses estudantes a partir do filme. Muitos
foram os relatos de que o filme descrevia exatamente
como foi a pandemia, apesar de ter sido produzido
décadas antes. Contudo, o periodo pandémico parece
ter motivado de modos ligeiramente diferentes os dois
grupos.

A turma de 2022 demonstrou vivenciar lembrancas
recentes relacionadas a pandemia de COVID-19. E
importante lembrar que, cerca de um ano antes, no
dia 17 de janeiro de 2021, foi aplicada a primeira dose
deimunizacao em uma brasileira, marcando o inicio da
vacinacao no pais (Instituto Butantan, 2022). Portanto, a
lente interpretativa pela qual os estudantes produziram
sentidos e os expressaram foi a da etapa inicial desse
periodo, ou seja, todos os controles de circulagao,
isolamento social, uso de mascaras e os cuidados
de biosseguranca propagados constantemente
pela midia naquele momento. Essa turma de 2022,
por exemplo, participou da roda de discussao ainda
utilizando mascaras na sala de aula. Assim, aspectos
contextuais da narrativa filmica receberam maior
atencao desse grupo de espectadores. Os cenarios
de laboratorios cientificos tiveram especial atencao
dos espectadores. As representacdes da populacao,
dos profissionais de saude e dos profissionais do corpo
politico-administrativo, também foram especialmente
observadas e constantemente comparadas com seus
supostos pares na “vida real”.

Lembrangcas como essas foram mobilizadas
acompanhadas pela verbalizacdo de angustias,
definindo a experiéncia durante a pandemia como
‘pesada’, até mesmo para aqueles que nao passaram
por processos de perda de familiares ou amigos. O
sentimento de raiva também teve destaque. Esses
sentimentos foram dirigidos as caracteristicas do
corpo politico representado no filme, principalmente
os militares. Isso fez com que os estudantes pudessem
revisitar memorias sobre o mandato de Jair Bolsonaro,



presidente do Brasil durante o periodo pandémico.
De acordo com Calil (2021), o ex-presidente ficou
marcado por um posicionamento negacionista e
contrario as medidas de protecao, desqualificacao de
cientistas e profissionais de saude, além de favorecer
a distribuicao de informacoes falsas (fake news) nos
canais de informagao e midia. Esses aspectos foram
lembrados tambéem para se referir a trechos do filme
em que o direito a informagao nao foi garantido a
populacao, intensificando a raiva e a angustia causada
pela desinformacao e pela maior dificuldade de lidar
comadoenca. Aexpressao de emogoes relacionadas
a doenga foi mais intensa no que tange a motivagao de
leitura dessa turma.

Arepresentacao dos cientistas também influenciou a
leitura, favorecida por uma identificagao profissional. A
figura do cientista heroi que luta contra politicos para
salvar a populagao foi bastante marcante nas falas
dos participantes e pareceu ter grande influéncia nos
sentidos produzidos por esses espectadores.

Mesmo tendo vivenciado experiéncias semelhantes
as da turma de 2022, a turma de 2023 expressou
leituras menos marcadas por influéncias de vivéncias
pessoais e adotou um tom ainda mais critico em relagao
aos politicos da narrativa filmica. Os sentimentos de
indignagao, angustia e raiva relacionados ao corpo
politico, administrativo, cientifico e as fontes de
informacgao foram mais intensos. A motivacao dessa
turma possui um afastamento maior do vies emotivo
deidentificagao, mas se aproxima mais do viés analitico
dasintersecdes entre ciéncia, sociedade e politica. Vale
observar que o momento histérico de 2023, ano da
realizacao da exibicao do filme seguida por discussao
em grupo para esta turma, tendo sido superado o
momento mais critico da pandemia, com a populagao
vacinada, uma reducao da circulagao do virus e uma
retomada cada vez maior da “vida normal” Nesse
momento, o paisja tinha outro presidente e comecavam
a ser julgados os politicos e profissionais que tiveram
atuacodes que dificultaram a contencao, o controle
e o cuidado durante a pandemia. Essa mudanga no
contexto discursivo influenciou fortemente as leituras
dos espectadores, que passaram a verbalizar muitas
criticas direcionadas a conducao politica da epidemia
no filme e da pandemia real no Brasil, evidenciando
paralelismos entre o filme e as vivéncias durante a
pandemia. “Na politica tambem né, porque vivemos
um governo que soO negava a vacina ne' (Bs); “Da
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mesma forma que eles esconderam o antidoto, o nosso
governo demoroua compraravacina”(B8); "So depois
de ter atingido muita gente o governo foi acionar a
OMS"[Sobre o Brasill (B2); “Quando ja tinham 15 pessoas
mortas no hospital eles foram entrarem contato” [Sobre
o filmel (B10); “Decisdes politicas que nao deram certo
ne, como fazer uso de cloroquina e bombardear” (B11).

Assim, nadimensao Motivagao, os grupos de 2022 e de
2023 apresentaram leituras altamente motivadas pelo
contexto historico daquele momento. Isso orientou
os olhares para aspectos do filme que apresentavam
as relagoes entre politica e ciéncia. Temas de aulas
anteriores ou de outras disciplinas nao foram claramente
observados nas falas dos participantes. Isso nos permite
afirmar que o contexto historico foi o aspecto mais
influente na leitura dos participantes.

4.2 COMPREENSAO E POSIGCAO

Quando perguntados sobre o que era o filme ou que
histéria contou, os dois grupos de participantes tambéem
tenderam a produzir leituras convergentes. Entretanto,
aturmade 2022 ndo conseguiu descrever ou recontar o
filme sem mistura-lo com a experiéncia brasileira frente
apandemia COVID-19.Jaaturma 2023 recontou o filme
centrando-se em elementos da obra, diferenciando a
narrativa filmica do seu contexto politico.

O grupo de 2022 recontou o filme de modo fragmentado
e sem estabelecer um ordenamento cronologico.
A descricao se misturou constantemente com os
sentimentos evocados por lembrancas de suas
vivéncias, encontrando dificuldades de relatar uma
organizacao do todo. Para esse grupo, o filme "é a
historia do que aconteceu com a gente” (A2), sobre o

desespero... vocé ouvir um monte de coisa ruim, ai
a pessoa morre, amigos e tudo mais.. € uma coisa
assim, que me abalou muito.. vocé ficar dois anos
trancado dentro de casa (AQ);

“ali a gente parou de pensar um pouco em numero...
porexemplo, no Brasil, houve mais de 700.000 mortos’
(A10). A7 acrescenta:

Eu diria que € um virus que foi menosprezado e que
tomou proporgdes assustadoras por erro humano...
Que poderia ter sido evitado no comego e chegou
aonde chegou.
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‘Nao importava quantas vidas morressem por causa
daquilo... eles preferiam matar as pessoas do que
controlar” (A11).
O filme € pra gente perceber.. € um negocio exagerado
e distopico... E bizarro ver que € um negocio super
distopico que dava pra ser previsto..anos 9o [fazendo
referéncia ao ano de langamento do filmel.. e € ainda

mais bizarro perceber que [mesmo assiml a gente
viveu um negocio desse (A12).

Por outro lado, a turma de 2023, possivelmente
influenciada pelo maior distanciamento do momento
mais critico da pandemia, conseguiu separar melhor
a historia do filme das vivéncias proprias. Isso acabou
os levando os estudantes a recontar o filme de modo
mais organizado e atento as partes da obra. Para esses
espectadores, o filme narra desde seuinicio a criacao do
virus, suas motivacoes, e como esse virus “escapa” do
controle. Em seguida, contam-se sobre os processos de
contaminacao, os esforcos dos cientistas em encontrar
uma cura e a oposicao dos politicos, que preferiam
exterminar a populacao (por meio de bombardeio) de
uma localidade isolada para garantir que o virus nao
se espalhasse. Eles atribuem a posicao de vilao ao
grupo de politico/militar e ao personagem responsavel
pela biopirataria que fez com que o virus chegasse a
cidade ficticia.

Emrelacao aanalise da dimensao Posicao, foi possivel
perceber que ambos os grupos demonstraram
aderéncia as posicoes ideologicas majoritariamente
relacionadas aos personagens cientistas, os herois
da trama, e perceberam os politicos/militares como
antagonistas. Isso, mais uma vez, reproduz uma
percepcao amplamente reforcada nos discursos
de midia, nos quais cientistas e governantes muitas
vezes antagonizaram discursos e orientagdes sobre
a condugao das medidas de controle da pandemia.
Entretanto, essa visao pode ser compreendida como
estereotipada, uma vez que cientistas brasileiros e
politicos brasileiros posicionaram-se em diferentes
pontos desse espectro. Alguns cientistas publicamente
defenderam posicionamentos proximos aos dos
governantes e alguns politicos se colocaram
claramente em posicdes sustentadas por evidéncias
cientificas. Assim, é possivel pensar que, apesar de
o filme colocar ciéncia e politica em evidéncia, a
simplificagao da construgao dos personagens e a
polarizagao politica dominante no periodo de exibicao
do filme aos participantes, levaram a um entendimento
superficial e de antagonismo entre ciéncia e politica.
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Muitos aspectos das relagdes entre ciéncia e politica
nao foram abordados ou mobilizados. Isso reforgou
uma ideia relativamente ingénua de que fazer ciéncia
nao envolve fazer politica.

As leituras de ambos os grupos na dimensao
compreensao apontaram para os principais temas, mas
evidentemente as leituras produzidas pelo grupo de
2023 conseguiram expressar com maior detalhamento e
organizagao o enredo e acontecimentos apresentados
do filme. Isso parece tambéem ter influenciado uma
percepcao mais atenta a elementos da narrativa.
Entretanto, os dois grupos produziram leituras
semelhantes na dimensao posicao. Essas leituras foram
marcadas pelos mesmos aspectos, mas ambas foram
estereotipadas e superficiais ao observar as relacoes
entre politica e ciéncia.

4.3 DISCRIMINAGAO

As analises relacionadas a dimensao Discriminagao
trouxeram importantes observacdes acerca de
aspectos que atravessam as leituras produzidas em
todas as demais dimensdes de leitura estudadas. A
analise do eixo imersao da dimensao Discriminagao
apontou para uma similaridade entre as leituras
produzidas por estudantes das duas turmas. Esses
espectadores parecem ter sido intensamente afetados
pelos recursos estéticos do filme e tenderam a “entrar”
fortemente no universo filmico construido pela obra. Por
exemplo, os participantes adotaram posicionamentos
eresisténcias em relagao as personagens, mas nao se
questionaram se a existéncia delas seria possivel ou nao.
Um elemento importante pode ser observado quando
olhamos para o eixo distanciamento. Nesse eixo, os
questionamentos relacionados a verossimilhanca do
filme se deram principalmente tomando-se como
referéncia as vivéncias pessoais durante a pandemia,
bem como aquelas consumidas por meio das midias.
E justamente nessas articulagdes entre o universo
filmico e as vivéncias da pandemia que os espectadores
expressaram certo distanciamento em relacao ao
discurso de verdade da obra. E nesse ponto, as turmas
de 2022 e 2023 apresentaram algumas peculiaridades
em suas leituras.

A turma de 2022 expressou uma certa resisténcia a
baixa diversidade da representacao da populagao no
filme. Eles afirmaram que gostariam que houvesse
representacao de diferentes realidades sociais, para
assim mostrar como a pandemia afetou grupos



invisibilizados. Esses mesmos participantes afirmaram
nao se sentir representados pela populagao retratada
no filme. Tambéem foi afirmado que faltou incluir no filme
incluir mais cenas mostrando o dia a dia da populacao
comum, para que o “‘espectador pudesse se colocar
mais facilmente no lugar das vitimas e criar uma
conexao empatica maior com a historia”. Nesse ponto
€ importante lembrar que o filme esta ambientado
em uma cidade norte-americana de décadas
anteriores, o que por siso ja comporia representacdes
relativamente restritas dessa populacao. Mas ainda
assim e interessante observar como o Brasilde 2022 e
2023 foi tomado como referéncia de realidade pelos
espectadores.

Na mesma linha do que foi apontado no paragrafo
anterior, foi sugerido que o filme nao tivesse um final
(tao) feliz. Os espectadores disseram que seria mais
coerente um desfecho mais tragico, inclusive com
a morte de uma das personagens. Foi sugerido que
a cientista (ex-mulher do protagonista) ou um dos
militares antagonistas fosse a personagem a morrer
na narrativa. Segundo os participantes, essa mudanca
no final contribuiria para reforcar a seriedade das
consequéncias da pandemia e/ou evitar a sensagao
de impunidade.
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As resisténcias a aspectos estéticos apontadas pelos
participantes da turma de 2023 foram direcionadas
a um questionamento sobre o tempo no desenrolar
das contaminacdes, adoecimentos e alcance de
uma cura. Para esses espectadores, conferir maior
realismo a esses tempos possibilitaria apresentar
melhor a realidade de cientistas e suas inumeras
frustracdes no desenvolvimento de vacinas e soros.
Para os participantes, nesse tempo dilatado, o virus
nao mataria tao rapidamente, mais pessoas morreriam
e pessoas também seriam vetores de contaminacao,
nao apenas o animal hospedeiro inicial. Mais uma vez,
o filme € analisado em relacao a pandemia COVID-19.

Aturmade 2023 tambem fezapontamentos que levaram
o filme a se aproximar da realidade vivida durante a
pandemia. Os participantes de 2023 consideraram que
o desfecho do General poderia ser mais tragico. Esse
personagem, um dos principais antagonistas, deveria
contrair o virus e morrer. Alem disso, foi sugerido que
fossem acrescidos conflitos relacionados a questao da
desinformagcao e ao papelda midia como um elemento
central ou “terceiro vilao" da estoria, refletindo os
problemas de comunicacao que ocorreram durante
a pandemia de COVID-19.

No Quadro 1€ apresentada uma sintese das leiturasem
cadaumadas dimensodes e para cada uma das turmas.

Quadro 1 - Quadro comparativo sintético dos resultados de leitura (Turmas de 2022 e 2023).

Dimensao de Leitura Turma de 2022

Turma de 2023

Motivada - lembrangcas emotivas e recentes,

Motivada - menor carga emocional individual
e maior foco naindignacao contra a condugao
politica/administrativa da crise sanitaria.

Convergente - recontaram o filme de forma
encadeada e cronologica, separando a ficgao
dos fatos do pais.

Motivagao
medo e angustia da pandemia. Forte identificacao
com a figura do “cientista heroi".

Compreensao Convergente - filme recontado de forma
desorganizada e sem ordem cronologica,
misturando com as experiéncias vividas no Brasil.

Posicao Leiturashegemonicas - aderéncia as personagens

cientistas (herois) e antagonizagao aos politicos/
militares (vildes). Manutengao de visao polarizada
e oposta entre ciéncia e politica.

Leituras hegeménicas - identificacao critica
com os personagens. Manutencao de visao
polarizada e oposta entre ciéncia e politica.

Discriminacao

Imersa e nao distanciada

foco Social e Empatia: Criticas a falta de
diversidade social e representagao da populacao;
sugestao de desfecho mais tragico para destacar
a gravidade real.

Imersa e distanciada

foco no Realismo Biologico e Midia: Criticas
a velocidade irreal de propagagao/cura e
proposta de incluir a desinformagao/midia
como vila.

Fonte: Os autores.

Aanalise da recepcao apontou nuances na producao de
sentidos entre as turmas estudadas. No grupo de 2022,
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as emogoes emergiram de forma latente, com oresgate
de memoarias de familiares e conhecidos vitimados pela
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COVID-19. Os discentes destacaram que o descaso
governamental e ainfluéncia do poder politico-militar
sobre a ciéncia e a midia impactaram a saude publica
naquele periodo. Notou-se uma forte identificagcao
com os personagens cientistas e profissionais de
saude. A recepgao foi descrita como uma experiéncia
emocionalmente pesada, rememorando experiéncias
de sofrimento e luto. Essa carga emocional parece ter
dificultado o distanciamento necessario para uma maior
critica estética ou intelectual da obra.

A turma de 2023, embora também tenha resgatado
sentimentos atrelados a pandemia, apresentou
uma postura mais impessoal. A indignagao politica
predominou em relagao a tristeza, viabilizando uma
analise mais atenta e distanciada. Ocorreram discussoes
voltadas aos aspectos socioculturais da producao
cinematografica, identificando os tragos ficcionais da
narrativa em contraste com a realidade brasileira. Ou
seja, diferentemente da turma anterior, essa turma se
mostrou mais atenta a aspectos do universo filmico que
fossem incoerentes com a realidade brasileira. Nessa
turma, as esferas politica e cientifica foram observadas
e discutidas em seus possiveis conflitos.

Ao analisar esses dados a partir das dimensoes de
leitura propostas por Schreder (2000), o contexto
pandémico é reforcado como uma importante
motivagao para a producao de sentidos em ambas
as turmas, embora com nuances distintas. Assim,
nas dimensodes Motivagao e Discriminacgao, foi
possivel notar que, para a turma de 2022, a pandemia
atuou como uma lente de memorias de tristezas e
sofrimentos que direcionou a discussao a revolta com
lideres politicos. Para a turma de 2023, a motivagao
desdobrou-se em angustia e revolta frente ao cenario
macropolitico e direcionada a responsabilizagcao dos
politicos envolvidos, resultando em uma leitura um
pouco menos centrada em experiéncias pessoais.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Os resultados deste artigo trazem importantes
contribuicdes, sustentadas por analises em cenarios
reais de ensino e aprendizagem, sobre como filmes
podem contribuir para a formacao de professores.
Apesar das limitagdes metodologicas deste estudo,
estes resultados se somam aos resultados de diversos
trabalhos recentemente produzidos a partir de estudos
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de recepcao em espacgos de ensino e aprendizagem.
Rezende et al. (2024) citam alguns desses estudos.

Foiinteressante notar como os estudantes ativamente
produziram sentidos articulados as suas vivéncias
e referenciais, como ja apontava Hall (2003). Suas
experiéncias pessoais e o consumo de midias durante
o periodo pandémico exerceram especial influéncia
na produgao de suas leituras. Topicos estudados
previamente no curso nao foram claramente
mobilizados ou referenciados para justificar ou explicar
uma determinada leitura expressa pelos participantes.
Por exemplo, a discussao sobre ciéncia e politica nao
foi mobilizada e as compreensdes desses conceitos
persistiram de forma estereotipada, bem como suas
possiveis relacdes. Mesmo que seja preocupante notar
um certo desequilibrio entre espacos nao formais e
espacgos formais de educacao quanto a sua influéncia
na produgao de subjetividades, essa percepcao
também ressalta aimportancia de pensar os modos de
uso de filmes em sala de aula, bem como os contextos
dessas utilizacdes por docentes. Essas estratégias de
reenderecamento podem oferecer meios para melhor
favorecer a produgao de alguns sentidos esperados
pelos professores ao utilizarem filmes em suas aulas.

Os limites do presente estudo podem ser observados
na situacionalidade da producao de dados: duas turmas
em dois anos em um mesmo Curso e em uma mesma
instituicao. Aabordagem metodologica envolveu uma
tomada de dados especificaem apenas um momento
da trajetoria dos estudantes em sua formacao. A
estratégia de producao de dados considerou apenas
o que foiverbalizado durante as rodas de discussao em
grupo, nao contemplando aspectos mais individuais das
leituras produzidas. Em estudos futuros, pretendemos
realizar analise do uso de um mesmo audiovisual em
instituicoes diferentes de formagao de professores de
ciéncias e produzir dados em momentos diferentes da
trajetoria desses estudantes. Também se espera poder
contar com uma maior pluralidade metodoloégica.

Mesmo diante das limitagoes apontadas, os resultados
desta pesquisa contribuiram para observar processos
de producao de sentidos e aprendizagens envolvendo
o uso de filmes originalmente nao pensados para
finalidades educativas de sua utilizagao no contexto
estudado. Assim, os resultados desta pesquisa
reforcaram que os usos de audiovisuais em salas
de aula podem favorecer a conexao entre a sala de



aula e o mundo cotidiano fora dela. Os usos dessas
obras parecem promover um borramento desses
limites ou, principalmente, nos lembrar que a sala de
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espessa que nos envolve, talvez o genuino movimento
de ensinar e aprender possa fazer um bom uso desses
borramentos que a utilizagcao de alguns filmes pode

aula nao € uma ilha isolada do mundo. Sobretudo na
atualidade, a sala de aula € marcada por uma série de
atravessamentos que, talvez, fosse mais interessante
serem assumidos e discutidos entre professores e
estudantes, do que silenciados, como por vezes €
buscado por docentes. Nesse sentido, reforga-se a
importancia de conhecer e refletir sobre as formas de
reenderecamento para usos mais atentos de filmes
em sala de aula. Se, segundo Freire (1996), educar
passa pelo processo de desvelamento da realidade

promover nas relacdes de ensino e aprendizagem.
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DoCEntes: Primeiramente, gos-
tariamos de entender em que mo-
mento o audiovisual atravessou
suas reflexoes sobre educacgao.

Profa. Adriana Fresquet: Minha
aproximagao com o cinema e a edu-
cagao se relaciona com questoes
que ja atravessavam minha forma-
cao em psicopedagogia e psicolo-
gia: a aprendizagem, a criatividade
e 0s modos como nos constituimos
nas relagdes com outras pessoas e
com o mundo. No mestrado em Psi-
cologia, ha Universidade de Brasilia,
investiguei a construcao do con-
ceito de criatividade com profes-
sores de educacgao infantil. Olhando
retrospectivamente, percebo que
o interesse pela invengao e pelas
condigdes que favorecem a cria-
cao foi um terreno importante para
o encontro com o cinema.

Um momento concreto dessa
aproximagao aconteceu entre 2004
e 2005, quando eu era professora
substituta na Faculdade de Educa-
cao da UERJ. Desenvolvi uma ofi-
cina chamada “Cinema para apre-
nder e desaprender”, em atividades
vinculadas a Sociedade Brasileira
para o Progresso da Ciéncia, com
palestras destinadas a escolas de
ensino medio. Em 2006, ao ingressar
na Faculdade de Educacaoda UFRJ,
criei o grupo de pesquisa CINEAD.
A partir dai, a relagao entre cinema
e educagao passou a organizar
de maneira cada vez mais intensa
minhas atividades de ensino, pes-
quisa e extensao universitaria.

O proprio nome do grupo registra
transformacgdes desse percurso.
A expressao inicial continha uma
preposicao, ‘para’, que podia sug-
erir uma finalidade previamente
estabelecida para o cinema. Com
0s anos, passamos a dizer “Cinema,

aprender e desaprender”. Essa mu-
danca traduz uma reflexao sobre a
autonomia da arte e sobre nossa
disposicao para sermos afetados
por ela. Interessa-me pensar o que
acontece quando uma experiéncia
cinematografica coloca em movi-
mento nossas certezas, NOSsos
habitos de percepcao e os modos
como compreendemos a educagao.
Desaprender envolve reconhecer
que algumas maneiras de olhar
foram naturalizadas e que podemos
experimentar outras relacdes com
asimagens, com as pessoas e com
o conhecimento.

O encontro com a hipotese-cinema
de Alain Bergala foi decisivo. Sua
reflexao ajudou-nos a pensar a
presenca do cinema como arte na
escola e a aproximar a experiéncia
de ver filmes do gesto de cria-los.
A escola pode oferecer encontros
com obras que os estudantes difi-
cilmente conheceriam pelos circui-
tos comerciais habituais. Ao mesmo
tempo, pode criar condicdes para
que criangas e jovens experiment-
em escolhas de enquadramento,
duragao e montagem, compreen-
dendo que o cinema se faz de de-
cisdes diante do mundo.

Essa perspectiva ganhou corpo
em relagodes institucionais muito
concretas. Em 2007, iniciamos a
parceria com o Colegio de Aplica-
cao da UFRJ erealizamos o primeiro
Encontro Internacional de Cinema
e Educacgao, com a participacao
de Nuria Aidelman Feldman. Em
2008, firmamos a parceria com a
Cinemateca do MAM e criamos a
escola de cinema do CAp/UFRJ,
que teve Nelson Pereira dos Santos
como padrinho. Essas experiéncias
aproximaram universidade, escola
publica e cinemateca, permitindo
que a formagao acontecesse em
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diferentes espacos e reunisse
pessoas com saberes distintos. A
parceria com Hernani Heffner e Ze
Quental da Cinemateca do MAM
tem feito toda diferenca nesse
tempo todo.

Aparticipagao nafundacao daRede
Kino, em 2009, ampliou esse per-
curso e fortaleceu sua dimensao
latino-americana. As interlocucoes
com professores, pesquisadores e
realizadores de outros paises mostr-
aram a diversidade de pedagogias
que se inventam quando o cinema
encontra diferentes territorios. Mais
tarde, as experiéncias no hospital,
na educacao infantil, com pes-
soas idosas, no Instituto Benjamin
Constant e no Instituto Nacionalde
Educagao de Surdos aprofundaram
nossas perguntas sobre quem pode
ver, fazer e compartilhar cinema.

Hoje, compreendo minha trajetoria
COMO um processo continuo de
formagao com os outros. As pes-
quisas que oriento e as acdes de
extensao tambem transformam
minhas proprias perguntas. O cin-
ema atravessa minhas reflexdes
sobre educagao porque nos con-
vida a perceber o mundo de outra
maneira e a interrogar quem tem
direito de produzir suas imagens.
Essa pergunta reune a experiéncia
estetica e o compromisso com a
escola publica que sustenta nosso
trabalho.



DoCEntes: Apesar do mundo
midiatico que vivenciamos, com
as telas e tantas formas de acesso
ao audiovisual, como a senhora
enxerga a relacao do letramento
audiovisual na formagaoinicialnas
licenciaturas? Quais os caminhos
e as auséncias percebidas?

Profa.Adriana Fresquet: A presenca
cotidiana de imagens e sons torna
essa formacao particularmente ne-
cessaria. A familiaridade com ce-
lulares e plataformas convive com
uma distribuicao muito desigualde
repertorios, de oportunidades de
criacao e de conhecimentos sobre
0s meios pelos quais as imagens
circulam. Podemos passar muitas
horas diante das telas e conhec-
er pouco a historia do cinema, as
cinematografias de nosso proprio
pais ou as decisdes econdmicas
que organizam aquilo que aparece
para nos.

Na formacao inicial, considero
necessario ampliar o sentido de
letramento audiovisual. A leitura
critica dasimagens € uma dimensao
importante, e pode ser articulada
a experiéncia estética, a criagao
e a compreensao das condicoes
de circulacao. Uma pessoa pode
identificar um esteredtipo e, ainda
assim, ter tido poucas oportuni-
dades de experimentar a duragao
de um plano, a forgca de um som fora
de campo ou a relagao entre duas
imagens na montagem. A forma-
cao docente precisa abrir espaco
para esse encontro com a forma
cinematografica e para o prazer de
descobrir obras que desafiam nos-
sos habitos.

Percebo uma presenca ainda
descontinua do cinemanas licenci-
aturas. Em muitas experiéncias, ele
depende do interesse de um pro-
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fessor, de uma disciplina optativa
ou de um projeto de extensao. Essas
iniciativas tém enorme valor, mas
sua continuidade fica vulneravel as
condigoes de trabalho e as mudan-
cas institucionais. Ha também uma
tendéncia a vincular o audiovisual
a ilustracao de conteudos. Nessa
logica, escolhe-se um filme porque
ele aborda determinado assunto,
enquanto suas escolhas estéticas
recebem pouca atencao. Precisa-
mos pensar o que a forma de um
filme nos permite conhecer e sentir.

Defendo que aformagaoreunao es-
tudo de obras, a experimentacao e
odidlogo comescolas e instituicoes
culturais. O licenciando precisa ter
tempo para ver filmes em condicoes
adequadas, conversar sobre eles
e realizar pequenos exercicios de
criacao. Filmar ajuda a perceber o
que significa escolher uma posicao
de camera, escutarumambiente e
decidir quando comecar ou inter-
romper um registro. No CINEAD, a
relacao entre ensino, pesquisa e
extensao permite aproximar essas
experiéncias daformagao universi-
taria e das perguntas trazidas pelos
professores da educagao basica.

Um caminho fecundo é a con-
strucao de parcerias com cinemate-
cas, cineclubes e acervos publicos.
Nossa relagao coma Cinematecado
MAM tem sido fundamental nesse
sentido. A formagao pode acon-
tecer em uma sessao comentada,
em uma visita a um acervo, no en-
contro com um realizador ou na or-
ganizacgao coletiva de uma mostra.
Esses espagos tornam perceptivel
otrabalho de preservacao e de cu-
radoria que sustenta a possibilidade
de conhecer o cinema. Também
nos ajudam a compreender que o
acesso depende de escolhas e de
condicdes materiais.
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Outra ausénciadiz respeito a diver-
sidade dos repertérios. E necessario
conhecer o cinema brasileiro em
sua pluralidade e estabelecerrela-
cdes com cinematografias latino-
americanas. A formagcao ganha
densidade quando aproxima obras
de realizadores negros e indigenas,
filmes de mulheres e producdes de
diferentes territorios. Isso envolve
interrogar quem produz imagens,
de que lugar fala e quais formas de
experiéncia ficam a margem dos
circuitos dominantes. A acessibili-
dade também precisa integrar essa
formacao, incluindo a reflexao sobre
aaudiodescricao, as legendas e os
diferentes modos de construiruma
experiéncia audiovisual.

As reflexdes de Inés Dussel sobre
a escola e a cultura visual, assim
como as de Giselle Beiguelman
sobre imagens e memoria digital,
ajudam-me a formular perguntas
contemporaneas. Quem organiza
0 que vemos? Como os sistemas
de recomendacao interferem em
nossas escolhas? Onde sao preser-
vadas as producdes das escolas?
Que dependéncias criamos ao en-
tregar arquivos, dados e praticas
educativas a plataformas privadas?
Essas questoes precisam acompan-
har a formacao, junto a experimen-
tagao artistica.

Considero, portanto, que a univer-
sidade tem uma responsabilidade
publica nessa area. Formar profes-
sores implica oferecer repertorio e
condicdes para exercer escolhas,
compartilhararesponsabilidade por
uma curadoria e acolher o inesper-
ado de uma experiéncia artistica.
Essa formacgao exige tempo insti-
tucional, infraestrutura e reconhe-
cimento curricular. O entusiasmo de
docentes e estudantes pode iniciar
um trabalho; sua continuidade pre-
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cisa ser sustentada como parte do
direito a educacao e a cultura.

DoCEntes: Apesardalei13.006 de
2014, entendemos que ainda ha
umadistanciaaser percorridapara
sua efetivacao, inclusive comare-
cepgao critica das obras filmicas.
Como podemos tornar a exibigcao
umarealidade positiva paraaedu-
cacao basica?

Profa. Adriana Fresquet: A Lei n°®
13.006/2014 € um marco importante
porque inscreve na legislacao edu-
cacional a presenca de filmes de
producao nacional. Ela acrescen-
tou ao artigo 26 da LDB a previsao
de exibicdes integradas a proposta
pedagogica das escolas, com um
minimo de duas horas por més. Esse
reconhecimento abre uma possibi-
lidade de democratizacao cultural:
estudantes de diferentes regides
podem encontrar imagens e sons
de um pais cuja diversidade per-
manece pouco acessivel a muitas
pessoas.

A efetivacao desse direito exige
condigcdes materiais e pedagogi-
cas. As escolas precisam de eq-
uipamentos em funcionamento,
som que permita escutar os filmes
e ambientes adequados a projecao.
Precisam tambem de acesso a ob-
ras com condigoes de exibicao es-
clarecidas e recursos de acessibi-
lidade. E necessario reconhecer o
trabalho envolvido na organizacao
das sessdes e assegurar tempo para
aformagao dos professores. Aquali-
dade da experiéncia depende des-
sas condicoes, e aresponsabilidade
por garanti-las envolve os sistemas
de ensino e as politicas culturais.

Minha participagao no Grupo de Tra-
balho Cinema-Escola, entre 2015 e
2016, aproximou-me diretamente

dessas questoes. O grupo reuniu
representantes dos campos da
educacao e da cultura e elaborou
uma proposta de regulamentacao
encaminhada ao Conselho Nacio-
nal de Educacao em maio de 2016.
Mais recentemente, o trabalho
coletivo da Rede Kino, em dialogo
com a CineOP, permitiu sistem-
atizar uma proposta de Programa
Nacional de Cinema na Escola. O
percurso reuniu consulta publica
e grupos de trabalho sobre forma-
cao docente, exibicao e produgao,
acervos e curadorias, entre outras
questoes. Essa elaboracao expressa
o esforco de pensar uma politica
capaz de dar sustentacao as ex-
periéncias ja existentes e ampliar
seu alcance. Este material serviude
base paraa elaboragao do Processo
23000.030599/2024-97 Proposta
de Decreto para regulamentacao
da Lein®13.006, de 26 de junho de
2014 - Cinema e Educacgao, que até
hoje se sabe esta ha mesa do Min-
istro da Educagao a espera de sua
assinatura.

Na escola, a integracao ao projeto
pedagogico pode favorecer uma
presencga regular do cinema. De-
fendo a construcao de percursos
em que os filmes se relacionem
entre sie com perguntas da comu-
nidade escolar. A curadoria pode
aproximar obras de diferentes epo-
cas, regides e duragoes, explorando
modos distintos de mostrar um ter-
ritorio, umainfancia ouumarelacao
com o trabalho. Curtas-metragens,
documentarios, animagoes e obras
experimentais oferecem possibi-
lidades de encontro que ampliam
o repertorio para alem dos titulos
mais conhecidos.

Arecepcao criticatambéem precisa
ser pensada com cuidado. Ela en-
volve a atengao as formas de um
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filme, aos pontos de vista que con-
stroi e as experiéncias que torna
perceptiveis. Podemos perguntar
como uma personagem é filmada,
o que permanece fora do quadro,
como o som orienta nossa atencao
e que efeito produz uma escolha de
montagem. Essas perguntas aju-
dam a relacionar a dimensao es-
tética as implicagdes politicas das
imagens, preservando a abertura
da obra e a diversidade de inter-
pretacoes.

Cada docente pode acompan-
har esse encontro com escuta e
responsabilidade. Ha estudantes
que desejam falar imediatamente
e outros que precisam de tempo.
Uma sessao pode desdobrar-se em
conversa, escrita, desenho, compa-
racao de fragmentos ou experimen-
tacao audiovisual. Algumas obras
continuam trabalhando em nés de-
pois do encontro, e a escola pode
acolher essa duragao. A exigéncia
de transformar cada sessao emuma
avaliacao padronizada corre o risco
de limitar justamente o que torna a
experiéncia artistica formativa.

A participagao dos estudantes
na escolha e na organizagao das
sessoes pode fortalecer a relacao
com o cinema. Um cineclube cria
oportunidades de pesquisar filmes,
preparar apresentagoes, acolher o
publico e conversarcom pessoas de
diferentesidades. As sessoes aber-
tas a comunidade ajudam a tornar
a escola um espaco de circulagao
cultural. A experiéncia tambem
pode mobilizar familias e trabalha-
dores da instituicao, como ocorreu
na educacgao infantilda UFRJ, onde
as cozinheiras reivindicaram seu
direito ao cineclube e passaram a
realizar documentarios.



Osacervos publicos e colaborativos
tém uma funcao decisiva. O trabalho
com a plataforma Cine na Escola,
cinenaescola.org, expressa nossa
preocupacao com o acesso a filmes,
com as curadorias e com a aproxi-
macao entre pesquisa e pratica do-
cente. Apreservagao e acirculacao
precisam ser pensadas conjunta-
mente. Defendo que as politicas
de educacao digital reconhecam
esse patrimonio e apoiem formas
publicas de acesso, respeitando o
trabalho dos realizadores € a au-
tonomia pedagogica das escolas.

Vejo aleicomo um ponto de partida
para uma politica mais ampla. Sua
forca se realiza quando o encontro
com o cinema passa a integrar a
vida escolar e quando a comuni-
dade pode reconhecer aliuma pos-
sibilidade de formacao cultural. Para
isso, precisamos de financiamento
continuo, colaboragao entre edu-
cagao e cultura e participagao de
quem realiza o trabalho cotidiano
nas escolas.

DoCEntes: Defendemos em nosso
editorial que, além de veras obras,
é importante dar aos estudantes
a possibilidade de produzir e
fazé-las circular. Como a senhora
entende que o fazer audiovisual
potencializa a pratica educativa?

Profa. Adriana Fresquet: Concordo
com a importancia de aproximar a
experiéncia de ver filmes da possi-
bilidade de cria-los e compartilha-
los. Gosto de pensar os estudantes
como espectadores capazes dein-
terpretar e como pessoas capazes
deinventarimagens. Fazer um filme
coloca diante de nds perguntas que
aexperiéncia cotidianacomas telas
frequentemente deixa em segundo
plano: onde posicionar a camera,
quanto tempo observar, o que es-
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cutar, como nos aproximar de al-
guem e o que uma montagem faz
com aquilo que foi registrado.

Essas decisdes modificam a re-
lagdo com o mundo. Ao procurar
um enquadramento, uma crianga
pode descobrir movimentos e de-
talhes de um lugar que atravessa
diariamente. Ao gravar os sons de
um patio, pode perceberuma diver-
sidade de presencas antes pouco
escutadas. A camera e o gravador
participam de uma experiéncia de
atencao, e as escolhas feitas duran-
te o processo permitem conversar
sobre aquilo que vemos e sobre o
que desejamos tornar visivel.

Um exercicio importante em nosso
percurso e o Minuto Lumiere, que
conhecemos no encontro com
Nuria Aidelman Feldman em 2007,
ligado ao trabalho pedagogico da
Cinemateca Francesa. Em sua for-
mulagao mais conhecida, propoe fil-
mar um plano de aproximadamente
um minuto, comacamera fixae sem
montagem interna. Essas condigdes
simples abrem um campo de de-
cisdes: escolher o lugar, observar a
luz, imaginar o que podera atraves-
saro quadro e decidiromomento de
iniciar a filmagem. O acontecimento
também participa do filme, e aquilo
que escapa a previsao pode trans-
formar nossa ideia inicial.

Ha uma poténcia educativa nessa
relacao entre decisao e disponibili-
dade. O estudante experimenta que
criar envolve preparar condicoes
e lidar com o inesperado. Quando
assistimos coletivamente aos ex-
ercicios, podemos comparar escol-
has e compreender como pessoas
que estiveram em um mesmo lugar
construiram imagens diferentes. A
conversa sobre os filmes torna-se
uma experiéncia compartilhada de
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pensamento, na qual o professor
também aprende a olhar parao que
os estudantes produziram.

O processo coletivo de realiza-
cao acrescenta outras questoes.
E preciso negociar ideias, escutar
propostas e assumir responsabi-
lidades. A organizagao do trabalho
pode favorecer a circulagao entre
fungdes, permitindo que os estu-
dantes experimentem a camera, o
someamontagem. Essaatencao e
importante para evitar que a famil-
iaridade técnica de alguns deter-
mine antecipadamente quem tera
acesso a criacao. A perspectiva da
igualdade das inteligéncias, trabal-
hada por Jacques Ranciére, ajuda-
nos a confiar na capacidade de cada
participante e a pensar formas de
acompanhamento que sustentem
essa confianca.

A realizacao tambem envolve uma
relagao ética com quem é filmado.
O trabalho com imagens de pes-
soas e comunidades pede conversa
sobre consentimento, exposicao e
circulac&o. E necessario perguntar
Como uma pessoa deseja aparec-
er, 0 que prefere preservar e quais
efeitos umaimagem pode produzir
depois de sair do contexto em que
foi realizada. O cuidado com essas
questdes integra a propria criagao,
especialmente quando participam
criangas e adolescentes.

A primeira escola de cinema que
criamos numa escola publica foi
no Colegio de Aplicacao da UFRJ,
mas logo vieram mais € mais esco-
las rurais, em favela, com publico
de pessoas com deficiencia visual
e auditiva. Acrencano fazernaoen-
contraresisténcias de nenhum tipo!

NaAmerica Latina, o encontro entre
cinema e educacao oferece refer-



Revista Docentes

éncias muito fecundas. O trabalho
de Alicia Vega no Chile, registrado
porlgnacio Aguero em “Cem crian-
cas esperando um trem’, aproxima a
historia do cinema, os jogos opticos
e a invencao de imagens de uma
experiéncia com criangas. Os cin-
emasindigenas e as realizagdes co-
munitarias tambeém nos convidam
a pensar quem pode contar uma
historia e como o audiovisual par-
ticipa da memadria de um territorio.
Essasinterlocucdes ampliam nossa
compreensao do gesto de filmar e
dos modos de aprender com ele.

Fazer circularas obras é parte desse
processo. Quando um filme encon-
tra um publico, surgem perguntas
e interpretacdes que o grupo re-
alizador pode acolher e discutir.
Mostras escolares, cineclubes e
encontros entre escolas criam opor-
tunidades de conversa que valori-
zam as produgdes como obras. E
importante preservar os arquivos,
registrar as autorias e construir con-
textos de exibicao. Uma publicacao
emrede social & uma possibilidade
de circulacao, com caracteristicas
proprias; a escola pode ampliar os
espagos de encontro com os filmes
e os critérios pelos quais reconhece
seuvalor.

O fazer audiovisual potencializa
a pratica educativa quando abre
tempo para a atencao e para a
elaboracao de escolhas. O conhe-
cimento técnico acompanha uma
experiéncia mais ampla de criacao
e de convivéncia. Cabe ao profes-
sor compartilhar referéncias, pro-
por desafios e construir condicoes
para que as obras dos estudantes
possam surpreender também a
ele. Essa disponibilidade preserva
a poténcia artistica do processo
e permite que novas perguntas
atravessem avida escolar.

DoCEntes: Para finalizar, quais
leituras e reflexdes a senhora
propde para quem quer pesquisar
arelacao entre audiovisual e edu-
cacao?

Profa. Adriana Fresquet: Eu
comegaria propondo uma aproxi-
macao sustentada entre leitura,
experiéncia com filmes e partici-
pacao em praticas de cinema e
educacao. A pesquisa ganha con-
sisténcia quando essas dimensoes
se alimentam mutuamente. Um
filme pode nos fazer reformularuma
perguntatedrica, e uma experiéncia
na escola pode mostrar os limites
de uma categoria que parecia su-
ficiente. E importante construir um
problema atento ao que acontece
no encontro, com abertura para
aquilo que ainda desconhecemos.

Minhas referéncias principais estao
todas publicadas no selo Cinemas
e Educacgodes da Editora Multifoco.
Pesquisas e experiéncias de ver e
fazer filmes no Brasil e em alguns
outros paises latino-americanos,
fundamentalmente.

Mas seria injusto nao reconhecer a
importancia de Alain Bergala como
uma referéncia centralem meu per-
curso. "Ahipotese-cinema’ permite
pensar a entrada do cinema como
arte na escola, a responsabilidade
de compartilhar obras e a relagao
entre ver e criar. Seus trabalhos so-
bre o gesto de criacao e os motivos
visuais oferecem caminhos para
observar como os filmes elaboram
problemas de forma. O abecedario
audiovisual que realizamos comele
no CINEAD também €& uma possi-
bilidade de aproximacao, porque
permite acompanhar uma reflexao
em sua dimensao oral e retomar
questdes a partir de diferentes ver-
betes.
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O filme 100 criangas esperando um
trem, de Ignacio Aguero, nos levou
direto afonte: Alicia Vega. Considero
especialmente importante ampliar
o dialogo latino-americano. O tra-
balho de Alicia Vega e os filmes de
Ignacio Aguero constituem refer-
éncias preciosas para pensar o
encontro entre cinema, infancia e
educacao. As experiéncias de real-
izadores indigenas e de coletivos
comunitarios precisam ser con-
hecidas em seus contextos, com
atencao a seus proprios modos de
formular as relagdes entre imagens,
memoria e territorio. Pesquisar tam-
bém envolve aprender com pes-
soas e comunidades que produzem
conhecimento fora dos espagos
universitarios.

Em Jacques Ranciere, especial-
mente em “O mestre ignorante” e
‘O espectadoremancipado’, encon-
tro perguntas importantes sobre a
igualdade das inteligéncias e sobre
a atividade de quem observa e in-
terpreta. Essas leituras convidam
a reconhecer a capacidade dos
estudantes de produzir relacdes
com as obras e a interrogar prati-
cas educativas que antecipam sua
incapacidade. Paulo Freire tambem
permanece fundamental para pen-
sar a leitura do mundo e a respon-
sabilidade politica da educacao. O
dialogo entre esses autores pede
atencao as diferengas de seus pro-
jetos e pode tornar mais precisas
nossas perguntas sobre adocéncia.

Todo o material produzido pelo
projeto CINE e Educagao da UNI-
CAMP, o material do Inventar com
adiferenca, os recursos produzidos
pelo Programa de Alfabetizagao Au-
diovisualde Porto Alegre, sao verda-
deirasjoias para quem se aproxima
deste universo.



Recomendo conhecer a producao
brasileira do campo e os trabalhos
construidos nas redes de cinema
e educacao. Em meu livro “Cine-
ma e educacao’, procuro elaborar
reflexdes a partir de experiéncias
com professores e estudantes den-
tro e fora da escola. As publicagoes
e pesquisas do CINEAD, da Rede
Kino e de outros coletivos permitem
acompanhar perguntas sobre cria-
cao, formacao docente, acessibili-
dade e politicas publicas. A leitura
de “Cinemaeeducacao:alei13.006"
outro sobre alei14533/23 e da “Pro-
posta de Programa Nacional de Cin-
ema na Escola" ajudam a situar as
experiéncias em uma historia de rei-
vindicagoes e elaboracao coletiva.

As investigagdes de Inés Dussel
ajudam a compreender as trans-
formagodes da escolaem meioacul-
turavisual e as tecnologias digitais.
Giselle Beiguelman, em trabalhos
como “Politicas da imagem”, ofer-
ece questoes sobre a produgao e
a circulacao de imagens e sobre
a memoria em ambientes digi-
tais. Jonathan Crary contribui para
pensar as relagdes entre atencao
e modos contemporaneos de vida.
Yuk Hui, com a discussao sobre
tecnodiversidade e cosmotécnica,

Acervos e materiais de consulta

CINEAD: https://cinead.org.
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ajuda a interrogar a ideia de uma
Unica trajetoria tecnologica pos-
sivel. Esse conjunto de leituras
acompanha minhas preocupacoes
recentes com acervos digitais e com
as condicoes publicas de acesso ao
audiovisual.

Essas questdes ganham urgéncia
diante da expansao da inteligéncia
artificial. A pesquisa precisa pergun-
tar de onde vém as imagens e os
dados utilizados, quais formas de
trabalho sustentam os sistemas e
quem controla suas infraestrutu-
ras. Também precisamos examinar
0 que acontece com a autoria e
com amemoria quando processos
de criacao e preservagao passam
a depender desses ambientes.
Sao perguntas que aproximam a
experiéncia estética da economia
politica das tecnologias, sem perder
de vista a realidade das escolas.

No plano metodologico, sugiro
atencao aos processos. Convem
acompanhar como uma proposta
€ apresentada, como os estudantes
se apropriam dela, que decisdes
tomam e que transformagdes acon-
tecem no percurso. A observagao,
os registros de campo, as conversas
e 0s proprios filmes podem partici-

Cine na Escola: https://cinenaescola.org.

par da investigacao, com cuidados
especificosemrelacao ainterpreta-
cao e a circulacao dos materiais. O
audiovisual tambéem pode integrar
a forma de produzir e compartilhar
conhecimento, exigindo reflexao
sobre como imagens e sons con-
stroem uma argumentacao. Embora
o preferido do meu grupo vem sen-
do trabalhar com a abordagem da
cartografia, conforme Virginia Kas-
trup e seus colaboradores pensam
e compartilham.

Finalmente, considero importante
pesquisar com as escolas e re-
conhecer o saber de seus profes-
sores e estudantes. As perguntas
da universidade podem encontrar
outras perguntas na pratica cotidi-
ana, e esse encontro pede tempo e
escuta. Quem inicia uma pesquisa
nesse campo pode procurar um
cineclube, acompanhar uma ex-
periéncia de formagao ou participar
de uma mostra. A proximidade com
os filmes e com as pessoas ajuda a
sustentar umainvestigacao em que
a arte permaneca capaz de deslo-
car o pensamento. E essa possibili-
dade que continua renovando meu
desejo de trabalhar com cinema e
educacao.

Abecedarios audiovisuais do CINEAD: em breve em: https.//cinenaescola.org ou no Canal https./wwwyoutube.

com/@CINEADLECAV

Lei n° 13.006/2014: https.//www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2014/1ei-13006-26-junho-2014-778954-

publicacaooriginal-144445-pl.html.

Selo Cinemas e Educacgoes, Editora Multifoco, Rio de Janeiro.
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