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Resumo:

O presente trabalho tem por objetivo propor um dispositivo pedagogico que articule as no¢des de composicao
e montagem dos espacos matizados por imagens da banalidade, presentes no cotidiano dos sujeitos. Parte-
se do pressuposto de que o encontro entre palavra e imagem constitui uma forma simbolica de modular e
ressignificar o que conhecemos como tempo e espaco, os quais, mediante o dispositivo do olhar, possibilitam
outras formas de experiéncia nos espagos comuns. Trata-se de um estudo de natureza tedrico-propositiva, de
abordagem qualitativa, desenvolvido por meio de levantamento bibliografico e analise tedrico-conceitual de
contribuicoes relacionadas a experiéncia, a imagem, a montagem, ao espaco e as pedagogias do cinema. A
proposta articula o recorte paradigmatico de Guattari(1992) as contribuicdes tedricas, metodologicas e poéticas
de Bruno (2018), Warburg (2018) e Perec (1989; 2025), bem como a pedagogia do dispositivo de Migliorin et al.
(2016), para a elaboracao de pistas pedagodgicas voltadas a reorganizacao das texturas, dos signos e dos afetos
nos espacos do cotidiano. O estudo discute como a composicao € a montagem, entendidas como operacoes
eticas e estéticas do olhar, podem reconfigurar as relagdes entre palavra, imagem e experiéncia, favorecendo
processos de reinvencao, partilha e fabulacao do sensivel (Ranciére, 2005). A articulagdo com a linguagem
cinematografica, especialmente no que concerne a imagem e a montagem, fundamenta a proposicao de
praticas de experimentacao sensivel dos modos de perceber, habitar e narrar o mundo.

Palavras-chave: Cinema e Educacao. Espaco. Dispositivo. Montagem. Georges Perec.

Abstract:

This paper aims to propose a pedagogical device that articulates the notions of composition and montage
in relation to spaces shaped by images of banality found in everyday life. It is based on the premise that the
encounter between word and image constitutes a symbolic form through which time and space can be modulated
and re-signified, enabling other forms of experience within ordinary spaces through the practice of the gaze.
This is a theoretical-propositional, qualitative study developed through bibliographic research and theoretical-
conceptual analysis of contributions related to experience, image, montage, space, and film pedagogies. The
proposal articulates Guattari's (1992) paradigmatic framework with the theoretical, methodological, and poetic
contributions of Bruno (2018), Warburg (2018), and Perec (1989, 2025), as well as Migliorin et al's (2016) pedagogy
of the device, in order to formulate pedagogical guidelines aimed at reorganizing the textures, signs, and affects
that constitute everyday spaces. The study discusses how composition and montage, understood as ethical and
aesthetic operations of the gaze, can reconfigure the relationships among word, image, and experience, fostering
processes of reinvention, sharing, and the fabulation of the sensible (Ranciere, 2005). The articulation with cinematic
language, particularly in relation to image and montage, grounds the proposal of practices aimed at experimenting
with ways of perceiving, inhabiting, and narrating the world.
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1 INTRODUCAO

Em meados da década de 1920, Aby Warburg
desenvolveu o experimento que viria a ser conhecido
como Atlas Mnemosyne (Warburg, 2018). Longe de sero
inicio de sua trajetoria como colecionista de arte, o Atlas
representou uma transformacao no seu modo de pensar
o fazer artistico e aimagem, agora mimetizados sob o
gesto da composicao e damontagem. Porvolta de 1927,
ainda em fase experimental, o projeto seguiu a proposta
de organizar, em pranchas, séries de fotografias,
reproducdes de obras de arte, gravuras e outros
documentos visuais, montados sob o aspecto de um
organismo vivo, centrados em objetos e/ou conceitos
- como a memoria, a cosmologia, a cartografia, o
renascimento etc. Umavez dispostos numa organizagao
especifica, os painéis de Warburg proporcionaram nao
apenas a experimentacao de um novo modo de olhar
para a historia da arte mas a possibilidade de um gesto
que inaugura uma composicao do mundo e das coisas
existentes. Segundo ele,
O Atlas Mnemosyne, com os seus materiais visuais,
pretende exatamente ilustrar esse processo. Ele
poderia ser definido como a tentativa de incorporar
interiormente valores preexistentes com a finalidade

de representar a vida em movimento. (Warburg,
2018, p. 219)

Partir de Warburg implica pensar o gesto da montagem
cada vez mais como uma espécie de ruptura com os
regimes do sensivele dovisivelque se interpdem entre
os modos de ver, estar e experienciar o mundo.

Sob essa perspectiva, refletir sobre o lugar da
experiéncia e seus limites ainda € uma questao presente
no contexto das praticas pedagogicas. Olhar para o seu
papelna formagao dos individuos - seja ela no ambito
cultural, estético ou mesmo da subjetividade sensivel
- significa preambular uma série de outras formas de
sentir e experienciar o mundo, por meio do contato
inter e transculturalcom a obra de arte. Se adotamos a
premissa freiriana de que a educagao nao incorpora a
transferéncia do conhecimento, mas sim a construcao
dos saberes por meio de procedimento autbnomo
(Freire, 2019) - nao individualizante, mas comprometido
com a formacao do sujeito -, percebemos a escola
e outros espacos educativos como integrantes de
uma perspectiva educacional que institucionaliza a
formac&o de pedagogia(s) do olhar. E simbélico, afinal,
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o confronto entre uma nocao de pedagogizacao do
olhar - preocupada especialmente com ensinaraver o
mundo, a oferecer as lentes pelas quais o sujeito deve
observar, distante, os fendmenos - e a pluralidade de
outras pedagogias do olhar, sob as quais o individuo
mira e, a0 mesmo tempo, toca 0 mundo e se deixa ser
atravessado pela experiéncia (Larrosa, 2006).

Nesse sentido, temos presenciado nos ultimos
anos o surgimento de inumeras pesquisas, grupos
de estudo e propostas educacionais no ambito dos
estudos em Cinema-Educacao2. No entanto, ainda se
observa, no recorte bibliografico da pesquisa, menor
centralidade da montagem enquanto procedimento
de composicao, organizacao do espaco e producao
de sentidos em praticas interdisciplinares. Ou seja, as
discussoes sobre cinema e educacao frequentemente
tém se concentrado nas possibilidades de leitura, uso
ou mediacao das imagens, enquanto permanece
menos explorada a possibilidade de compreender a
montagem como pratica de experimentacao do espaco
escolar, do cotidiano e de suas relacdes simbolicas.

Diante desse cenario, formula-se o seguinte
problema de pesquisa: de que modo a montagem,
compreendida nao apenas como procedimento da
linguagem cinematografica, mas como operacao de
ComMposicao e reorganizacao do espaco, pode constituir
uma experiéncia pedagogica capaz de tensionar os
modos habituais de perceber, organizar e habitar o
espaco educativo?

A fim de pensar uma outra abordagem sobre o
conhecimento que nao a embrutecedora e vigilante -
como veremos adiante -, parto de um exercicio realizado
por Georges Perec em meados da década de 1970.
Seu livro Espécies de espacos (Perec, 2025), publicado
originalmente em francés pela Editions Galilee, em Paris,
surge de uma experimentagao com o(s) espago(s) e,
sobretudo, com os gestos a partir dos quais compomos
uma nogao de espacialidade e de temporalidade que
0s ocupa - e atraves da qual os habitamos. O autor
contenta-se com uma poética dos contornos, ou seja,
com uma espécie de aproximacao dos objetos que
nao existe enquanto fendmeno concreto, mas como
simbolismo existente no pensamento sobre as coisas,
nasimagens que formulamos e nas representacdes que
elas originam. Enquanto experimento de arquivo, o livro

2.Aqui gostaria de reforcar o carater artesanal tanto dos objetos artisticos quanto dos métodos e praticas pedagogicas que situam-se

no campo da experimentacao estética com o cinema.
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reapresenta um movimento timidamente warburguiano
na medida em que consiste da tentativa de colecionare
conservar uma serie de matizes da experiéncia estética
com o mundo e com a paisagem.

Essa questao também aparece quando o espago
escolar € tomado apenas como lugar de transmissao
e circulagao de saberes. Os muros, as grades, as
portas e as trancas reforcam a condigao definitiva da
impossibilidade de questionar a possivel identidade
de um local do saber. Por isso, este estudo enxerga a
escolatambém como espaco material, visual e sensivel,
passivel de composicao e montagem.

E nesse contexto que se situa a pertinéncia desta
pesquisa. Ao destituir o cinema e a imagem no
espaco escolar de sua condicao de ilustracao ou
apoio meramente didatico, interessa-me investigar
de que modo o recurso da montagem pode constituir
uma experiéncia de producao de sentidos capaz de
tensionar os modos habituais de perceber, organizar
e habitar o espaco educativo. A proposta justifica-se,
assim, pela possibilidade de aproximar experiéncia
estética, cotidiano e producao de saberes, instigados
pelas dimensodes expressivas da palavra e daimagem
como matérias de experimentacao, criacao e de
ressignificacao.

Por conseguinte, enxergo na escrita poética de Perec
a possibilidade de confeccao3 de um dispositivo,
compreendido como
[.] a passagem do cinema, de um aparelho de
reproducao da realidade para um dispositivo de

producao de sentido na relacdo com a realidade.
(Migliorin; Barroso, 2016, p. 23)

Logo, o cinema, especialmente por intermédio da
montagem, possui a capacidade nao so de operar
com as imagens, de conceder-lhes movimento, mas
também de oferecer aos sujeitos um dispositivo
representativo de transformacao do mundo. Por esse
motivo, procuro contribuir com os campos do Cinema
e da Educacao ao desenvolver um dispositivo que
deslocaaatencaoinstrumental e ilustrativa dos usos da
imagem, da palavra e do cinema para um olhar sobre a
experiéncia estética e a experimentacao sensivelcom
os efeitos de sentido.

Assim, o objetivo deste trabalho € propor um
dispositivo pedagogico que articula as no¢des de

3.Traducao nossa.
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composicao, montagem e banalidade a uma pratica
pedagogica fundamentada no saber da experiéncia.
Para isso, procuro compreender como funcionam os
regimes de poder no contexto escolar e investigar os
pressupostos pedagdgicos que orientam uma praxis
do cinema enquanto experiéncia. Em seguida, pretendo
sistematizar os recursos pensados anteriormente
por pesquisadores e docentes para pensar outras
possibilidades para os usos da montagem na educagao.

Metodologicamente, a pesquisa assume carater
propositivo, uma vez que se dedica a elaboragao e
sistematizacao do dispositivo. Trata-se, dessa forma,
de uma proposta - no formato de pistas pedagogicas
- ainda nao submetida a aplicacao empirica, e
cuja realizacdo e avaliagao permanecem como
possibilidades para etapas futuras, posteriores a
investigacao. Ao longo do texto, organizo orientagdes
substanciais de como as atividades podem ser
organizadas e devidamente realizadas enquanto
instancia de suporte formativo - nao somente dos
estudantes como também dos diferentes profissionais
da educacao. Inevitavelmente, o Atlas e suas categorias
geografica, cartografica e historica podem nos ajudar
a defender a transdisciplinaridade que compoe esta
proposta de dispositivo.

2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Em suas incursdes pela modernidade, Walter Benjamin
(1987) ressaltou a pobreza da experiéncia que tem se
intensificado na cultura desde a Revolucao Industrial,
enfatizando a busca cada vez menos constante por
novas experiéncias. Em seu lugar, surge um processo de
galvanizacao, uma espécie de estilizagao que remete
tao somente a uma ostentacao daquilo que, naverdade,
subsiste apenas como mascara da experiéncia. Sob
essa perspectiva, embora os regimes sejam matizados
por uma série de figuras e relagdes de poder, que
buscam nao a liberdade da experiéncia, mas sim o
controle e a clausura desta e do saber, a experiéncia
estetica e sensivel com o mundo aproveita-se das
multiplas perspectivas de fragmentagao signica que
a modernidade e a contemporaneidade oferecem ao
sujeito.

Por sua vez, em sua ultima obra publicada em vida,
Felix Guattari (1992) preocupou-se em recuperar



a discussao sobre os processos de construcao da
subjetividade, entendidos como instancias que
nao dizem respeito apenas ao aspecto clinico e
psicopatologico do individuo, como tambéem as
dimensdes estética e politica que engendram a sua
existéncia na contemporaneidade. Dessa forma, o
autor propde um novo recorte paradigmatico que
implica, em termos tedrico-metodologicos, pensar a
subjetividade enquanto processo criador que escapa
a formas preexistentes. Em outras palavras, ao invés
de sugerir a restauragao diante da fragmentacao, a
ordenacao perante o caos, a caosmose pensada por
Guattari sugere a génese de novas formas de ver, sentir,
perceber e habitar o mundo a partir de uma serie de
forgas instaveis que modulam os regimes de poder.
Enquanto se volta para o desenvolvimento maquinico
da contemporaneidade marcado pelo desejo
capitalista de pertencimento e poder - a partir do qual
o neoliberalismo revela um esvaziamento de formas
de sentir -, Guattari busca na singularidade, ou seja,
na formacao de saberes mediante procedimentos nao
homogeneizantes de assimilacao do conhecimento,
um outro caminho para a existéncia ontoldgica da
subjetividade:

O fato de se formar em Territorios existenciais
singulares lhes confere, com efeito, uma poténcia
de heterogénese, quer dizer, de abertura para
processos irreversiveis de diferenciacao necessarios e
singularizantes. Como essa heterogénese maquinica
[..] chega a ser rebatida sobre a homogémese
capitalistica do equivaler generalizado, fazendo com
que todos os valores sejam equivalentes, todos os
Territorios apropriativos sejam referidos segundo uma
mesma escala econdmica de poder, e que todas as
riquezas existenciais caiam sob o jugo do valor de
troca? (Guattari, 1992, p. 69)

Sob essa perspectiva, a subjetividade surge a partirdo
confronto entre confusao e ordem, entre virtualidade
e atualizacao, a partir das quais a histéria, a cultura,
os afetos, os espacos, entre outros, compdem forcas
singulares e irredutiveis em si. Em seu novo paradigma,
aordenacao nao € mais inerente as formas dadas pelos
modelos econdmicos existentes ou pelos regimes
magquinicos de controle do poder e do saber. A producao
subjetiva acontece sobretudo nos espacos onde
habitamos - a moradia, arua, a cidade, a paisagem e a
arquitetura, porexemplo, também subsistem enquanto
modos de produzir maneiras de sentir, circular, lembrar

4.Traducao nossa.
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ereimaginar arealidade sensivel e simbolica. O sujeito,
afinal, € indissociavel de sua propria espacialidade.

O lugar da cultura que defendo aqui € uma subjetivacao
caosmotica calcada, também, no dissenso (Ranciere,
1996), ou seja, na ruptura dos regimes do sensivel e
do visivel que permite outros modos de organizacao
do poder, nos quais sujeitos e formas de vida
marginalizadas possam, assim, partilhar de uma nocao
mais ampla de comunidade. Ora, a caosmose surge
enquanto paradigma estético que mobiliza gestos de
fabulacao e reinvencao de novos mundos e novas
realidades possiveis. Longe de inquirir da estetica
um lugar de apropriacao e racionalizacao do belo, a
arte é aqui tratada como forca criadora que permite
ferramentas de partilha do sensivel.

Ha certa coeréncia, pois, na ideia de que a percepgao
estética que temos de determinados objetos de arte
influencia a maneira como faremos uso do gesto criador.
Interessa, aqui, como a banalidade se configura como
elemento simbodlico que desestabiliza e presentifica o
dispositivo do olhar na contemporaneidade. Segundo
John Berger,

E o olhar que estabelece nosso lugar no mundo ao
nosso redor. Explicamos esse mundo atraves de
palavras, mas elas nunca conseguem desfazer o fato
de que estamos imersos nele. A relagao entre aquilo
que vemos e o0 que sabemos permanece sempre
instavel. [.] o conhecimento, o esclarecimento, nunca
coincidem completamente com a visao.4 (Berger,
1972, p.7)

O abandono das formas fixas que, segundo os
arquetipos da modernidade, predispdem o mundo,
reitera a condicao caosmotica dos objetos que se
interpdem na relacao do sensivel e do visivel entre o
sujeito e o mundo. O banal, isto €, a existéncia de objetos
comuns e destituidos de aparente singularidade,
representa uma espécie de familiaridade que inaugura
uma fronteira simbolica no que tange a experiéncia. Nas
palavras de Larrosa, “Dir-se-ia que tudo o que se passa
esta organizado para que hada nos aconteca." (Larrosa,
2002, p. 21), ou seja, para que nada nos atravesse
enquanto seres individualmente diferentes no plano
da subjetividade.

Logo, lancar sobre a banalidade cotidiana um olhar
critico e desautomatizado sobre as coisas significa
tornar visivel aquilo que, mesmo presente, esteve
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invisivel. Berger defende que aimagem - especialmente
a pintura e a fotografia - € um dispositivo de tal
estranheza que permite nao somente ver algo - dai a
ruptura com os regimes de poder e visibilidade - mas
também possibilita aos sujeitos serem vistos e, assim,
ressignificarem a propria subjetividade e singularidade.
Olhar para o espaco € também enxergar-se nele. Sob
o dispositivo do olhar, tornamo-nos inventariantes,
arqueologos, pintores, compositores de um mundo
que, antes de real, existe enquanto fabulacao.

Investigar o infraordinario — a liminaridade que se situa
abaixo do que observamos no cotidiano - € a chave
investigativa fundante do pensamento critico e poético
de Georges Pérec:

Talvez se trate de fundar finalmente nossa propria
antropologia: aquela que falara de nés, que buscara
em nods aquilo que durante tanto tempo fomos buscar
e saquear nos outros. Nao mais o exotico, mas o
endotopico.5 (Perec, 1989, p. 9)

Enquanto indagacao antropologica, o que inquieta
Perec sao as maneiras difusas pelas quais o ordinario
origina um pensamento sobre o proprio sujeito
enquanto maquinacao do olhar e revelacao de uma
energia capaz de organizar o mundo a sua propria
maneira. Retornemos, pois, a composi¢cao do Atlas.
Para Warburg,

A criacao consciente da distancia entre o Eu e o
mundo exterior € o que podemos designar como o
ato fundamental da civilizagdo humana. Se o espaco
intermediario entre o Eu e o mundo exterior torna-se
o substrato da criacao artistica, entao sao satisfeitas
as premissas gragas as quais a consciéncia dessa
distancia pode se tornar uma funcao social duravel
que, atraves da alternancia de ritmo da identificacao
com o objeto e do retorno a sofrésina, indica o ciclo
entre a cosmologia das imagens e aquela dos signos.
[.JAmemoria ndao so cria espaco ao pensamento, mas
reforca os dois polos limitrofes do comportamento
psiquico: a serena contemplacao e o abandono
orgiastico (Warburg, 2018, p. 217-218)

A experimentacao com a memoria revela que o
ato de criacao extrapola o que convencionalmente
entendemos por pintura, fotografia, cinema etc. Mais
do que isso, a maneira como interagimos com as obras
artisticas também participa de uma experiéncia estética
potente.

5.Traducao nossa.

Afinal, € preciso abandonar a passividade no lugar da
criacao e colocar o sujeito enquanto experimentador de
uma caosmose, de uma ordenacao dos sentidos que
seinterpdem em aparente anarquia. Ao fazer-se arte, a
caosmose transforma-se numa outra coisa, numaideia
que é subjetiva ndo por dizer respeito unicamente ao
individuo, mas porimplicar sua participacao particular
na travessia simbolica pelo territorio da existéncia
heterogenética.

Aexploragao geografica, junto de seu desdobramento
cartografico, enquanto experiéncia pre-filmica €
investigada por Giuliana Bruno (2018) sob arquetipos
paradoxalmente similares e distantes fisicamente.
A autora aproxima a condigao ontologica e a
funcionalidade de uma embarcacao as de uma artéria.
Ambas, afinal, comportam elementos dentro de si e,
mediante essa atitude, pdem essas forcas elementares
em movimento - o que nos faz retornar a propria nogao
de dispositivo:
Nessa perspectiva cartografica, a imagem em
movimento é concebida, metaforicamente, como
uma embarcacao — um meio de transporte que nos
conduz a lugares outros. O filme, tal como um mapa
de emocodes, torna-se um veiculo geografico: um
receptaculo de imagens que se movem, um meio
de transporte para os afetos.6 (Bruno, 2018, p. 206)

O cinema acolhe o sentimento mas tambeém faz sentir.
Ele recupera o que e fenomenologico e atribui um valor
cinético que atravessa os individuos. Nao obstante,
a propria origem da palavra afeto remonta a uma
insurgéncia da acao verbal de tocar ou modificar.

Em outras palavras, experimentar com os espacos vai
além de atuar diretamente nas criagcdes arquitetonicas,
nas construgdes plasticas, na escultura, na pintura etc.
E preciso re-imaginar um Atlas que nao sé6 mapeie o
que vemos, mas tambem o que sentimos - e a partir
do sentir, explorar uma outra dimensao do visivel, ou
seja, encontrar no visivel aquilo que nao se pode ver a
priori, como matéria do sentir.

Em outras palavras, se a estrutura da escola se nos
aparece sob uma otica embrutecedora, originada a
partir das cenas de sujeicao e de hierarquizacao das
inteligéncias e do saber (Ranciére, 2002) e por meio
também de um imaginario que enclausura formas

6.Ha de se destacar as diferentes edi¢cdes do curso Cinemas e Educagdes, organizado pelas Prof® Adriana Fresquet (FE/UFRJ) e Karine
Joulie (CNPq/UFRJ) e a abertura do primeiro curso de especializagao em Cinema e Educacao do Nordeste, coordenado pela professora

Catarina Andrade (PPGCOM/UFPE).



lineares de sua apropriacao - basta pensar nos predios
escolares, nas salas de aula e suas fileiras, nos muros
que circundam esse espaco, nas grades que o separam
do mundo -, encontramos a figura da experiéncia
sensivel, contundida e segmentada, que da vazao a
propria subjetividade do individuo.

Freire (2019) recompde a dimensao ética do olhar no
que diz respeito ao atravessamento dos sujeitos pela
alteridade ao contar a histéria de um professor que
conheceu em uma de suas visitas a escolas da rede
municipal de Sao Paulo. A partir dessa experiéncia
e da descoberta, por meio da fotografia, do espaco
que circunda a escola, percebe-se a necessidade de
pensar a dimensao ecologica (Freire, 2019) presente
em nossas concepcdes de espaco e espacialidade.
E transgressora, afinal, a forma como, diante do
afastamento maquinico do sujeito - diante da
necessidade que se tem de um sistema que atravessa
interpelacdes corporais que ocupam o espago -, N0S
disponhamos a olhar. Olhar para os arredores da escola
€ um gesto pulsante que aponta para si e, assim, para os
lugares que habitamos - a escola, a moradia, os locais
religiosos, as instancias de trabalho etc. Isso implica,
ao mesmo tempo, transgredir um sistema educacional
que milimetricamente estabelece barreiras e fronteiras
entre as formas de aprendizagem. Com isso, me apoio
também naideia de pedagogia engajada, sobre a qual
Bell Hooks afirma que

A pedagogia engajada nao busca simplesmente
fortalecer e capacitar os alunos. Toda sala de
aula em que for aplicado um modelo holistico de
aprendizado sera também um local de crescimento
para o professor, que sera fortalecido e capacitado
por esse processo. (Hooks, 2013, p. 35)

O cinema nao é um dispositivo que se dobra a um
determinado meio ou fim. Mais do que isso, perpetua
uma friccao de saberes, de lugares de dizer, de regimes
de poder e de pulsdes que movem o0s sujeitos no
mundo. Enquanto ferramenta catalisadora de uma
pedagogia engajada, buscamos cada vez mais a
desierarquizacao, no dispositivo aqui proposto, dos
lugares de transcriagao entre aqueles que participam
da brincadeira. A0 sUpOrmos sua execucao no regime
estrito de uma sala de aula - seria incoerente abandonar
a continuidade da logica embrutecedora nas escolas
do pais -, nao proponho exatamente a ordenacao de
lideranca e participacao, de controlador e controlado,
de um montador e de seus assistentes. Distante disso,
penso a escola e, consequentemente, os outros
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espacos educativos sobre os quais possamos nos
debrucar, enquanto espaco - composto tambéem de
uma temporalidade singular - de partilha do comum
(Ranciére, 2005).

Intenciono aqui um reencontro com as materialidades
e matizes que revelam nosso lugar - concreto e
simbolico - no mundo. Paraisso, busco sobretudo uma
restauracao da cidade subjetiva proposta por Guattari,
a fim de devolver aos sujeitos sua propria capacidade
de criacao de territorios de existéncia. Reinventar
modos de relacionar-se consigo, com os outros e com
0 espaco nos permite pensar a transformagao urbana,
consequentemente, enquanto transformacgao subjetiva
e objeto de transcriacao.

Gostaria de voltar a atencao para um outro tipo de caos.
Em seu Cinema de brincar, Cezar Migliorin e Isaac Pipano
(2018) compdem uma serie de imagens que remonta a
umadiversidade de brincadeiras - criangas performam
batalhas fantasiosas, exploram novas formas de dizer,
inventam outros espacos e realidades outras. Por meio
dessas imagens, os autores constroem uma espécie
de mise-en-scene cinematografica dessemelhante,
um locus a partir do qual os modos de brincar sao
indissociaveis de uma performance da brincadeira e,
ao mesmo tempo, da construcao imageética, simbodlica
e afetiva de um mundo. Em outras palavras,

Na acao performativa de inscrever com seus corpos
uma outra realidade sobre a nossa, as criancas fazem,
a sua maneira, politica. Na passagem de um a outro,
entre voar rasante sobre o solo e falar numa lingua
que desfuncionaliza a sintaxe das desinéncias verbais,
as criancas fazem da brincadeira sua forma de acao
politica no mesmo mundo que o nosso. (Migliorin;
Pipano, 2018, p. 143)

Trata-se, pois, de pensar o cinema como um devir sobre
o qual o gesto performatico de brincar torna-se forca
criadora e impulsora de subjetividades outras que se
situam em uma outra ordem ndao hegemonica das
coisas. Isso nao significa abandonar a seriedade do
meio, tampouco ignorar a linguagem, a forma e suas
vicissitudes. Mais do que isso, brincar € uma atitude
de retorno a si e a propria indissociabilidade do que &
invisivel, “enquanto o sere a multiplicidade inventiva sao
umaso eamesma coisa’ (Migliorin; Pipano, 2018, p. 142).

Enquanto dispositivo simbdlico, o cinema incorpora a
capacidade de

[ fazer ver as pessoas, fazer perceber as falhas, fazer
descrever os metodos que esvaziam 0s processos
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subjetivos, fazer mapear as grades (Migliorin; Pipano,
2018, p. 145-146)

Dai surge a inteligibilidade transgressora da qual
se apropria a pedagogia do dispositivo, bem como
suas condicdes de existéncia. Para esta proposta, €
fundamental indexar o conceito fundamentado por
Migliorin, Pipano e demais pesquisadores ligados
a pesquisas em cinema-educacao vinculados a
Universidade Federal Fluminense (UFF) paraum projeto
intitulado Inventar com a diferenca - Cinema e Direitos
Humanos. Diante do desejo de articular nao somente
a expansao das politicas de educacao em direitos
humanos no pais, mas também promover uma mudanga
na compreensao dos usos do cinema na escola, os
autores propuseram os Cadernos do inventar - Cinema,
educacdo e direitos humanos como uma maneira de
organizar um conjunto de propostas e orientacdes
pedagogicas que fundamentam praticas do campo na
escola, a partir de teorias que desassociam o cinema
de seu uso ilustrativo e promovendo uma abordagem
centrada na imagem, no som, na performance e em
seus desdobramentos simbolicos e subjetivos. Assim,

Dispositivos sao exercicios, jogos, desafios com o
cinema, um conjunto de regras para que o estudante
possa lidar com os aspectos basicos do cinema
e, ao mesmo tempo, se colocar, inventar com ele,
descobrir sua escola, seu quarteirao, contar suas
historias. Ha dois modelos de dispositivos: aquele
com equipamento de filmagem e gravacao de som e
aquele sem equipamento. (Migliorin et al., 2016, p. 14)

O que se pretende é fazer o cinema retornara um lugar
de criagao pura e subjetiva. Em outras palavras, partir
de uma partilha do sensivel para, enfim, transformar as
bases para a construgao de uma nova sensibilidade, nao
mais enquanto regime, mas enquanto entrelacamento
da singularidade subjetiva.

A montagem deixa de apresentar-se enquanto
ferramenta de assimilacao da verdade e de
uma racionalidade singular e linear da narrativa
cinematografica e passa a ser uma espécie de
preambulo discursivo, um caminho sobre o qual
aqueles que realizam, junto do espectador, pdem-se
a brincar com a linguagem, com a realidade, com o
mundo.

3 METODOLOGIA

Este estudo parte de natureza tedrico-propositiva, uma
vez que funciona como espaco de reflexao pedagogica
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e fornecimento de ferramentas alternativas para
abordagens tedrico-metodologicas na educagao.
Sua construgao origina-se das leituras, discussoes e
reflexdes vivenciadas no ambito do Laboratorio de
Experiéncia, Visualidade e Educacao (LEVE/UFPE),
da disciplina de Cinema, Experiéncia e Educacao
(PPGCOM/UFPE) e do curso de especializacao
em Cinema e Educacao, ofertado pela Fundagao
Joaquim Nabuco (FUNDAJ). Por meio desse ultimo,
a proposta tem se articulado as demais organizadas
pelos discentes para uma possivel aplicagcao com
escolas parceiras no ano subsequente. Integram esse
percurso autores e obras que fundamentam a proposta,
especialmente Guattari (1992), Warburg (2018), Bruno
(2018), Perec (1989, 2025), Ranciere (2002; 2005, 1996;
2010), Larrosa (2002; 2006), Freire (2019) e Migliorin et
al. (2016).

A analise desses referenciais foi realizada de
modo articulado, buscando identificar conceitos,
procedimentos e experiéncias pedagogicas capazes de
sustentara construcao do dispositivo. Nesse percurso,
a investigacao da poética espacial de Georges Perec
e a concepcao de dispositivo desenvolvida no campo
de Cinema-Educacao, especialmente nos trabalhos
de Migliorin e colaboradores (2016), constituem
eixos fundamentais para a formulacao da proposta.
A partir dessa articulagao, foram sistematizados trés
movimentos — ressignificar, redesenhar e reinventar —
que organizam as pistas pedagogicas apresentadas na
secao seguinte. A elaboracao do dispositivo considera,
ainda, sua possivelrealizagao em diferentes contextos
educativos, razao pela qual sao previstas formas
flexiveis de organizacao dos participantes, utilizacao
de recursos de facilacesso e adaptacao das atividades
as condicdes de cada espaco escolar.

Ademais, a pesquisa lida com critérios e fundamentos
daabordagem qualitativa, umavez que, segundo Lucia
Santaella,

[..] o objeto deixa de ser tomado como um dado
inerte e neutro, o sujeito € considerado como parte
integrante do processo de conhecimento, atribuindo
significados aquilo que pesquisa (Santaella, 2001,
p. 143)

No que diz respeito aos procedimentos, adoto a
perspectiva de observacao e questionamento do
objeto, além da formulacao de hipoteses quanto a sua
exequibilidade em diferentes contextos pedagogicos.



Acerca disso, reitero o carater qualitativo do trabalho,
que
Significa [..] que as prescrigcdes passam a adquirir
feicoes mais imprecisas de modo a abragar o universo

complexo e ambiguo de tudo aquilo que ndo pode
ser mensurado. (Santaella, 2001, p. 148)

Por nao ter sido submetido a aplicacao empirica, este
estudo nao produz dados provenientes de participantes,
observacgdes de campo ou instrumentos de avaliagao. O
materialanalisado corresponde, portanto, ao conjunto
bibliografico e tedrico mobilizado na construcao da
proposta, articulado aos dispositivos e experiéncias
pedagogicas que constituem referéncias para o campo
da pesquisa. Assim, a exequibilidade apresentada neste
trabalho possui carater propositivo: trata-se de uma
sistematizacao de procedimentos e possibilidades
de realizacao, cuja aplicacao, acompanhamento e
avaliagao permanecem como perspectivas para
investigacgoes futuras.

4DISCUSSAODODISPOSITIVO PEDAGOGICO

O dispositivo formulado se estrutura através de trés
eixos: (i) ressignificar, (i) redesenhar e (iii) reinventar. O
prefixo que aproxima os trés conceitos nao € casual, mas
assimila a tentativa de reencontro com a liminaridade
subjetiva dos tracos que compdem o espaco. Para
fins de operacionalizacao, propde-se sua realizacao
com estudantes do primeiro ao terceiro ano do Ensino
Medio, em trés encontros de aproximadamente 50
minutos cada. E importante salientar, no entanto, que
essa organizagcao pode - e deve - ser adaptada as
condi¢des de cada espaco educativo. As atividades
podem ser realizadas individualmente, em pequenos
grupos e coletivamente, com a utilizacao de recursos de
facilacesso, como folhas de papel, cadernos, canetas,
dispositivos de registro fotografico, imagens impressas
e materiais destinados a composi¢cao de um muraloude
umainstalacao. Ditoisso, € fundamental a elaboracao,
junto dessas pistas, de um planejamento individual
especializado do docente, para adequar essa proposta
as suas necessidades.

No primeiro encontro, dedicado ao primeiro eixo, os
participantes sao convidados a revisitar o espaco que
habitam e a percorrer lugares ja conhecidos, observando
atentamente formas, objetos, trajetos, bloqueios,
inscricoes, fissuras e demais elementos anteriormente
naturalizados. O percurso deve resultar em registros
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escritos, visuais ou fotograficos, acompanhados de
anotacodes sobre os afetos, memorias e associacdes
suscitados por aquilo que foi observado. A atividade
pode ser realizada inicialmente no espaco escolar e,
posteriormente, em outros ambientes que constituam
o cotidiano dos participantes. Como resultado dessa
etapa, proponho a elaboracao de uma cartografia
individual ou coletiva, construida por meio das palavras,
das imagens e da articulagao entre ambas. Perec, por
exemplo, concebe a génese do espaco enquanto
problema de linguagem:

O espago comega assim, apenas com palavras, signos

tragados numa pagina em branco. Descrever o espago:
nomea-lo, traga-lo [..] (Perec, 2025, p. 25)

Apos isso, € fundamental retornar a um lugar aberto
- dentro dos limites do espaco - e deixar que os
participantes revelem os elementos que escolheram
para compor a habitagdo. Formas, objetos, altitudes,
medidas, cores, acessorios, pessoas. Tudo isso, por
mais que ocupem o espaco, também pode ser habitado
enquanto instancia linguistica da palavra. O eixo da
ressignificacéo abre-se aumamiriade de representacdes
desses elementos. O que eles despertam? Lembram
algo ou alguma experiéncia? Possuem cheiro? Onde
mais 0s vimos ou 0s vemos? Ha umaimagem por tras de
si? Ressignificar € tambeém investigar aquilo que outrora
nao possuia certa legitimidade enquanto regime do
visivel.

No segundo eixo, do redesenhar, os registros
produzidos anteriormente devem ser compartilhados
e reorganizados coletivamente - numa mesa, no chao,
num mural, etc. Os participantes devem selecionar
elementos, imagens, palavras e fragmentos espaciais
que consideram significativos e passar a experimentar
diferentes formas de combinacao e montagem.
Nessa etapa, a disposicao do material - fotografias,
desenhos, textos, projecdes, recortes e outros materiais
disponiveis - podem funcionar como um Atlas
coletivo do espaco investigado. Ao final do encontro,
sugere-se a formulacao do mural interartistico -
semelhante a prancha de Warburg, por exemplo -
de uma composigao visual ou instalagao, conforme
as condi¢cdes materiais e espaciais do momento. Ao
longo do encontro, deve-se discutir: O que mobilizou
determinadal(s) pessoals) a produzir essa inscricao?
Que desejavam de-marcar diante da estrutura bruta
de um muro/parede? Redesenhar significa reencontrar.
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No terceiro e ultimo eixo, reinventar, os participantes
serao convidados a deslocar os elementos
anteriormente encontrados e reorganizados e a
produzir relacdes de sentido entre espaco, palavra,
imagem e memoaria. Como resultado, o grupo pode
reelaborar o mural, a instalagao ou a composicao
produzida anteriormente e acrescentar novas imagens,
textos, sons ou formas de organizagao espacial. Ao
final, proponho um momento de partilha no qual
0s participantes possam apresentar os percursos
realizados, explicitar as transformacdes percebidas
em relacao com o espaco e refletir sobre os sentidos
produzidos durante a experiéncia. Fazer ver, dentro do
contexto do dispositivo, também implica a possibilidade
de fazer outros verem - de ampliara dimensao do olhar
e da partilha do sensivel que constitui a experimentacao
politica dos individuos no comum.

Todos os encontros adequam-se as propostas para
um ensino de linguagens sugerido pelo Curriculo
de Pernambuco, a medida em que o documento
compreende que
[.] as estratégias pedagogicas, enquanto atividades
planejadas para alavancar o desempenho dos
estudantes, devem priorizar tematicas que atendam
a construcao da identidade, a leitura critica de
mundo e a promogao de a¢des voltadas para o bem
comum numa perspectiva inter e transdisciplinar.
(Pernambuco, 2021, p. 87)

No entanto, uma vez que esse documento tambéem
orienta-se com base na Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2018), a adequacao aos campos
da vida pessoal e das praticas de estudo e pesquisa
podem surgir enquanto justificativas pertinentes na
execucao das atividades em instituicdes de outras
regides e redes do pais.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, procurei investigar de que
modo a montagem, compreendida nao apenas como
procedimento da linguagem cinematografica, mas
Ccomo operagao de composigao e reorganizagao do
espaco, pode constituir uma experiéncia pedagogica
capaz de tensionar os modos habituais de ver, organizar
e habitar o espaco educativo. A partir da articulacao
entre experiéncia, espaco, imagem, montagem e
pedagogia do dispositivo, a pesquisa possibilitou
sistematizar uma proposta pedagogica organizada
em trés movimentos - ressignificar, redesenhar e
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reinventar —, concebidos como pistas pedagogicas para
experiéncias de exploracao, composi¢cao e recriacao
dos espacos cotidianos.

Ao mesmo tempo, observa-se que a transgressao do
espaco e de seus contornos - colocar-nos enquanto
sujeitos que também desenham formas, que tracejame
apagam linhas de continuidade - € também ferramenta
de construcao e redistribuicao de partilhas do sensivel.
Através disso, nos aproximamos cada vez mais de um
posicionamento estético e politico que viabiliza ndo mais
atransferéncia dos saberes, mas, na ressignificacao do
cotidiano, a fabricagcao de performances subjetivas e da
experiéncia sensivel.

A principal contribuicao da proposta reside, portanto,
na aproximacao entre a linguagem cinematografica
e praticas de experimentacao sensivel do
espaco, deslocando a montagem de uma fungao
exclusivamente relacionada a organizacao da narrativa
audiovisual para compreendé-la também como pratica
de producao de sentidos. Nesse percurso, palavra,
imagem, memoria e espaco deixaram de constituir
elementosisolados e passaram a ser mobilizados como
matérias de criacao, capazes de favorecer outras formas
de perceber, narrar e habitar o cotidiano e o comum,
numa perspectiva warburguiana. A articulacao com o
Curriculo de Pernambuco também situa a proposta
no campo das praticas de Linguagens, especialmente
por sua abertura a contextualizacao, a producao de
sentidos e a experimentagcao com diferentes formas
de expressao.

Os limites deste estudo estdo diretamente relacionados
a0 seu carater tedrico-propositivo. Em outras palavras,
o dispositivo nao foi submetido, ainda, a aplicacao
empirica, o que impossibilita, até o momento, avaliar
seus efeitos pedagogicos, sua recepcao pelos sujeitos
participantes ou as condi¢cdes concretas de sua
realizacao em diferentes contextos escolares. As pistas
apresentadas, portanto, nao constituem um modelo
fechado de intervencao, mas uma proposicao passivel
de adaptacdes conforme as caracteristicas dos espacos
educativos, dos sujeitos envolvidos e das condicoes
materiais disponiveis.

Por fim, a aplicagcao do dispositivo abre uma etapa
posterior da investigagcao: acompanhar como os
participantes percebem e reorganizam os espacos,
quais materiais produzem e em que medida os trés eixos
- ressignificar, redesenhar e reinventar - se sustentam
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diante das condicdes concretas da escola. Por isso, parte da experiéncia estética que esta proposta procura
o dispositivo permanece aberto a experimentacao, a produzir.
revisao e ao desvio - condigdes que também fazem
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