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CINEMA, AUDIOVISUAL E EDUCAGAO
ENTREVISTA COM ADRIANA FRESQUET

Adriana Fresquet

Adriana Mabel Fresquet € professora titular da Faculdade de Educa-
cao da Universidade Federal do Rio de Janeiro e atua no Programa
de Pos-Graduagao em Educagao da instituigao. Coordena o grupo
de pesquisa CINEAD e o Programa de Extensao Cinema, Aprender
e Desaprender, vinculados ao Laboratério de Educagao, Cinema
e Audiovisual. Sua trajetoria articula ensino, pesquisa e extensao
em torno do cinema como experiéncia artistica e educativa, com
énfase na escola publica e na formagao de professores. Doutora
em Psicopedagogia pela Universidad Catolica Argentina e mestre
em Psicologia pela Universidade de Brasilia, realizou pesquisas de
pos-doutorado no México, sob supervisao de Inés Dussel, e na FAU-
USP, com Giselle Beiguelman. E uma das fundadoras da Rede Kino
— Rede Latino-Americana de Educacao, Cinema e Audiovisual — e
participou do Grupo de Trabalho Cinema-Escola, que elaborou uma
proposta de regulamentagao da Lein° 13.006/2014. Atua em cura-
dorias, publicagdes e projetos de acervos audiovisuais, incluindo a
plataforma Cine na Escola. Suas pesquisas atuais aproximam cinema,
educacao digital e politicas publicas, fortalecendo o intercambio
entre pesquisadores, docentes e estudantes latino-americanos.

Agradeco o convite e a oportunidade de compartilhar um percurso que se construiu coletivamente, no encon-
tro entre universidade, escola publica e instituicdes culturais. As perguntas permitem retomar questdes que
atravessam o CINEAD ha vinte anos e que continuam se transformando com as experiéncias dos estudantes,
dos professores e das comunidades com as quais trabalhamos.
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DoCEntes: Primeiramente, gos-
tariamos de entender em que mo-
mento o audiovisual atravessou
suas reflexdes sobre educacgao.

Profa. Adriana Fresquet: Minha
aproximagao com o cinema e a edu-
cacao se relaciona com questdes
que ja atravessavam minha forma-
cao em psicopedagogia e psicolo-
gia: a aprendizagem, a criatividade
€ 0s modos como nos constituimos
nas relagées com outras pessoas e
com o mundo. No mestrado em Psi-
cologia, ha Universidade de Brasilia,
investiguei a construgao do con-
ceito de criatividade com profes-
sores de educacao infantil. Olhando
retrospectivamente, percebo que
o interesse pela invencao e pelas
condigdes que favorecem a cria-
cao foi um terreno importante para
0 encontro com o cinema.

Um momento concreto dessa
aproximagao aconteceu entre 2004
e 2005, quando eu era professora
substituta na Faculdade de Educa-
cao da UERJ. Desenvolvi uma ofi-
cina chamada “Cinema para apre-
nder e desaprender’ em atividades
vinculadas a Sociedade Brasileira
para o Progresso da Ciéncia, com
palestras destinadas a escolas de
ensino medio. Em 2006, ao ingressar
na Faculdade de Educacao da UFRJ,
criei o grupo de pesquisa CINEAD.
A partir dai, a relacao entre cinema
e educagao passou a organizar
de maneira cada vez mais intensa
minhas atividades de ensino, pes-
quisa e extensao universitaria.

O proprio nome do grupo registra
transformagdes desse percurso.
A expressao inicial continha uma
preposicao, “para’, que podia sug-
erir uma finalidade previamente
estabelecida para o cinema. Com
0s anos, passamos a dizer “Cinema,

aprender e desaprender”. Essa mu-
danga traduz uma reflexao sobre a
autonomia da arte e sobre nossa
disposicao para sermos afetados
por ela. Interessa-me pensar o que
acontece quando uma experiéncia
cinematografica coloca em movi-
mento nossas certezas, Nossos
habitos de percepcao e os modos
como compreendemos a educagao.
Desaprender envolve reconhecer
que algumas maneiras de olhar
foram naturalizadas e que podemos
experimentar outras relagcdes com
asimagens, com as pessoas e com
o conhecimento.

O encontro com a hipotese-cinema
de Alain Bergala foi decisivo. Sua
reflexao ajudou-nos a pensar a
presenga do cinema como arte na
escola e a aproximar a experiéncia
de ver filmes do gesto de cria-los.
A escola pode oferecer encontros
com obras que os estudantes difi-
cilmente conheceriam pelos circui-
tos comerciais habituais. Ao mesmo
tempo, pode criar condigdes para
que criangas e jovens experiment-
em escolhas de enquadramento,
duracao e montagem, compreen-
dendo que o cinema se faz de de-
cisdes diante do mundo.

Essa perspectiva ganhou corpo
em relagdes institucionais muito
concretas. Em 2007, iniciamos a
parceria com o Colégio de Aplica-
cao da UFRJ erealizamos o primeiro
Encontro Internacional de Cinema
e Educagao, com a participagao
de Nuria Aidelman Feldman. Em
2008, firmamos a parceria com a
Cinemateca do MAM e criamos a
escola de cinema do CAp/UFRJ,
que teve Nelson Pereira dos Santos
como padrinho. Essas experiéncias
aproximaram universidade, escola
publica e cinemateca, permitindo
que a formagado acontecesse em
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diferentes espacos e reunisse
pessoas com saberes distintos. A
parceria com Hernani Heffner e Zé
Quental da Cinemateca do MAM
tem feito toda diferenca nesse
tempo todo.

Aparticipacao nafundacdo da Rede
Kino, em 2009, ampliou esse per-
curso e fortaleceu sua dimensao
latino-americana. As interlocugoes
com professores, pesquisadores e
realizadores de outros paises mostr-
aram a diversidade de pedagogias
que se inventam quando o cinema
encontra diferentes territorios. Mais
tarde, as experiéncias no hospital,
na educacao infantil, com pes-
soas idosas, no Instituto Benjamin
Constant e no Instituto Nacionalde
Educacao de Surdos aprofundaram
nossas perguntas sobre quem pode
ver, fazer e compartilhar cinema.

Hoje, compreendo minhatrajetoria
Ccomo um processo continuo de
formagao com os outros. As pes-
quisas que oriento e as agdes de
extensao também transformam
minhas proprias perguntas. O cin-
ema atravessa minhas reflexdes
sobre educacao porque nos con-
vida a perceber o mundo de outra
maneira e a interrogar quem tem
direito de produzir suas imagens.
Essa pergunta reune a experiéncia
estética e o compromisso com a
escola publica que sustenta nosso
trabalho.



DoCEntes: Apesar do mundo
midiatico que vivenciamos, com
astelas e tantas formas deacesso
ao audiovisual, como a senhora
enxerga a relagao do letramento
audiovisualnaformacaoinicialnas
licenciaturas? Quais os caminhos
e as auséncias percebidas?

Profa. Adriana Fresquet: Apresenca
cotidiana de imagens e sons torna
essa formacao particularmente ne-
cessaria. A familiaridade com ce-
lulares e plataformas convive com
uma distribuigao muito desigualde
repertorios, de oportunidades de
criagao e de conhecimentos sobre
0s meios pelos quais as imagens
circulam. Podemos passar muitas
horas diante das telas e conhec-
er pouco a historia do cinema, as
cinematografias de nosso proprio
pais ou as decisdes econdmicas
que organizam aquilo que aparece
para nos.

Na formacgao inicial, considero
necessario ampliar o sentido de
letramento audiovisual. A leitura
critica dasimagens € umadimensao
importante, e pode ser articulada
a experiéncia estética, a criagao
e a compreensao das condicoes
de circulagao. Uma pessoa pode
identificar um esteredtipo e, ainda
assim, ter tido poucas oportuni-
dades de experimentar a duragao
de um plano, aforga de um som fora
de campo ou a relagao entre duas
imagens na montagem. A forma-
cao docente precisa abrir espago
para esse encontro com a forma
cinematografica e para o prazer de
descobrir obras que desafiam nos-
sos habitos.

Percebo uma presenca ainda
descontinua do cinema nas licenci-
aturas. Em muitas experiéncias, ele
depende do interesse de um pro-
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fessor, de uma disciplina optativa
ou de um projeto de extensdo. Essas
iniciativas tém enorme valor, mas
sua continuidade fica vulneravelas
condigoes de trabalho e as mudan-
cas institucionais. Ha também uma
tendéncia a vincular o audiovisual
a ilustracao de conteudos. Nessa
logica, escolhe-se um filme porque
ele aborda determinado assunto,
enquanto suas escolhas estéticas
recebem pouca atengao. Precisa-
mos pensar o que a forma de um
filme nos permite conhecer e sentir.

Defendo que aformagaoreunao es-
tudo de obras, a experimentagao e
odialogo com escolas e instituicoes
culturais. O licenciando precisa ter
tempo para ver filmes em condigdes
adequadas, conversar sobre eles
e realizar pequenos exercicios de
criagao. Filmar ajuda a perceber o
que significa escolher uma posicao
de camera, escutar um ambiente e
decidir quando comecar ou inter-
romper um registro. No CINEAD, a
relagao entre ensino, pesquisa e
extensao permite aproximar essas
experiéncias da formagao universi-
taria e das perguntas trazidas pelos
professores da educacao basica.

Um caminho fecundo € a con-
strugdo de parcerias com cinemate-
cas, cineclubes e acervos publicos.
Nossa relacao coma Cinematecado
MAM tem sido fundamental nesse
sentido. A formagao pode acon-
tecer em uma sessao comentada,
em uma visita a um acervo, no en-
contro com um realizador ou haor-
ganizagao coletiva de uma mostra.
Esses espacos tornam perceptivel
otrabalho de preservagao e de cu-
radoria que sustenta a possibilidade
de conhecer o cinema. Tambem
nos ajudam a compreender que o
acesso depende de escolhas e de
condicdes materiais.
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Outraauséncia diz respeito a diver-
sidade dos repertorios. E necessario
conhecer o cinema brasileiro em
sua pluralidade e estabelecerrela-
¢des com cinematografias latino-
americanas. A formagao ganha
densidade quando aproxima obras
derealizadores negros e indigenas,
filmes de mulheres e producdes de
diferentes territorios. Isso envolve
interrogar quem produz imagens,
de que lugar fala e quais formas de
experiéncia ficam a margem dos
circuitos dominantes. A acessibili-
dade também precisa integraressa
formacao, incluindo a reflexao sobre
a audiodescrigao, as legendas e os
diferentes modos de construiruma
experiéncia audiovisual.

As reflexdes de Inés Dussel sobre
a escola e a cultura visual, assim
como as de Giselle Beiguelman
sobre imagens e memoaria digital,
ajudam-me a formular perguntas
contemporaneas. Quem organiza
0 que vemos? Como os sistemas
de recomendacao interferem em
nossas escolhas? Onde sao preser-
vadas as producgodes das escolas?
Que dependéncias criamos ao en-
tregar arquivos, dados e praticas
educativas a plataformas privadas?
Essas questoes precisam acompan-
har a formacao, junto a experimen-
tacao artistica.

Considero, portanto, que a univer-
sidade tem uma responsabilidade
publica nessa area. Formar profes-
sores implica oferecer repertorio e
condicdes para exercer escolhas,
compartilhararesponsabilidade por
uma curadoria e acolher o inesper-
ado de uma experiéncia artistica.
Essa formacao exige tempo insti-
tucional, infraestrutura e reconhe-
cimento curricular. O entusiasmo de
docentes e estudantes pode iniciar
um trabalho; sua continuidade pre-
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cisa ser sustentada como parte do
direito a educacao e a cultura.

DoCEntes: ApesardaLei13.006 de
2014, entendemos que ainda ha
umadistanciaa ser percorrida para
sua efetivagao, inclusive comare-
cepgao critica das obras filmicas.
Como podemos tornar a exibigao
umarealidade positiva paraa edu-
cacao basica?

Profa. Adriana Fresquet: A Lei n°
13.006/2014 € um marco importante
porque inscreve na legislagao edu-
cacional a presenca de filmes de
produgao nacional. Ela acrescen-
tou ao artigo 26 da LDB a previsao
de exibi¢cbes integradas a proposta
pedagogica das escolas, com um
minimo de duas horas pormés. Esse
reconhecimento abre uma possibi-
lidade de democratizacao cultural:
estudantes de diferentes regides
podem encontrar imagens e sons
de um pais cuja diversidade per-
manece pouco acessivel a muitas
pessoas.

A efetivacao desse direito exige
condicdes materiais e pedagogi-
cas. As escolas precisam de eg-
uipamentos em funcionamento,
som que permita escutar os filmes
e ambientes adequados a projecao.
Precisam também de acesso a ob-
ras com condicoes de exibicao es-
clarecidas e recursos de acessibi-
lidade. E necessario reconhecer o
trabalho envolvido na organizagao
das sessdes e assegurartempo para
aformagao dos professores. Aquali-
dade da experiéncia depende des-
sas condicoes, e aresponsabilidade
por garanti-las envolve os sistemas
de ensino e as politicas culturais.

Minha participacao no Grupo de Tra-
balho Cinema-Escola, entre 2015 e
2016, aproximou-me diretamente

dessas questdes. O grupo reuniu
representantes dos campos da
educacao e da cultura e elaborou
uma proposta de regulamentagao
encaminhada ao Conselho Nacio-
nal de Educagao em maio de 2016.
Mais recentemente, o trabalho
coletivo da Rede Kino, em dialogo
com a CineOP, permitiu sistem-
atizar uma proposta de Programa
Nacional de Cinema na Escola. O
percurso reuniu consulta publica
e grupos de trabalho sobre forma-
cao docente, exibicao e producao,
acervos e curadorias, entre outras
questoes. Essa elaboragao expressa
o esforgo de pensar uma politica
capaz de dar sustentagao as ex-
periéncias ja existentes e ampliar
seualcance. Este materialserviude
base para a elaboragao do Processo
23000.030599/2024-97 Proposta
de Decreto para regulamentagao
da Lein®13.006, de 26 de junho de
2014 - Cinema e Educacgao, que até
hoje se sabe esta na mesa do Min-
istro da Educacao a espera de sua
assinatura.

Na escola, a integracao ao projeto
pedagogico pode favorecer uma
presenca regular do cinema. De-
fendo a construcao de percursos
em que os filmes se relacionem
entre sie com perguntas da comu-
nidade escolar. A curadoria pode
aproximar obras de diferentes épo-
cas, regides e duracdes, explorando
modos distintos de mostrar um ter-
ritorio, umainfancia ou umarelagao
com o trabalho. Curtas-metragens,
documentarios, animagodes e obras
experimentais oferecem possibi-
lidades de encontro que ampliam
o repertorio para alem dos titulos
mais conhecidos.

Arecepcao criticatambém precisa

ser pensada com cuidado. Ela en-
volve a atencéao as formas de um
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filme, aos pontos de vista que con-
stréi e as experiéncias que torna
perceptiveis. Podemos perguntar
como uma personagem e filmada,
0 que permanece fora do quadro,
como o som orienta nossa atencao
e que efeito produz uma escolhade
montagem. Essas perguntas aju-
dam a relacionar a dimensao es-
tética as implicagdes politicas das
imagens, preservando a abertura
da obra e a diversidade de inter-
pretacdes.

Cada docente pode acompan-
har esse encontro com escuta e
responsabilidade. Ha estudantes
que desejam falar imediatamente
e outros que precisam de tempo.
Uma sessao pode desdobrar-se em
conversa, escrita, desenho, compa-
ragao de fragmentos ou experimen-
tagao audiovisual. Algumas obras
continuam trabalhando em nés de-
pois do encontro, e a escola pode
acolher essa duracgao. A exigéncia
detransformar cada sessdo emuma
avaliagao padronizada corre o risco
de limitar justamente o que torna a
experiéncia artistica formativa.

A participacao dos estudantes
na escolha e na organizagao das
sessoes pode fortalecer a relagao
com o cinema. Um cineclube cria
oportunidades de pesquisar filmes,
preparar apresentacdes, acolher o
publico e conversar com pessoas de
diferentesidades. As sessdes aber-
tas a comunidade ajudam a tornar
a escola um espago de circulagao
cultural. A experiéncia tambéem
pode mobilizar familias e trabalha-
dores da instituicao, como ocorreu
naeducacaoinfantilda UFRJ, onde
as cozinheiras reivindicaram seu
direito ao cineclube e passaram a
realizar documentarios.



Osacervos publicos e colaborativos
tém uma funcao decisiva. O trabalho
com a plataforma Cine na Escola,
cinenaescola.org, expressa nossa
preocupagao como acesso afilmes,
com as curadorias e com a aproxi-
macao entre pesquisa e pratica do-
cente. Apreservacao e a circulagao
precisam ser pensadas conjunta-
mente. Defendo que as politicas
de educagao digital reconhegcam
esse patrimoénio e apoiem formas
publicas de acesso, respeitando o
trabalho dos realizadores e a au-
tonomia pedagogica das escolas.

Vejo a leicomo um ponto de partida
para uma politica mais ampla. Sua
forca se realiza quando o encontro
com o cinema passa a integrar a
vida escolar e quando a comuni-
dade pode reconhecer ali uma pos-
sibilidade de formacao cultural. Para
isso, precisamos de financiamento
continuo, colaboracao entre edu-
cacao e cultura e participacao de
quem realiza o trabalho cotidiano
nas escolas.

DoCEntes: Defendemos em nosso
editorial que, além de ver as obras,
€ importante dar aos estudantes
a possibilidade de produzir e
fazé-las circular. Como a senhora
entende que o fazer audiovisual
potencializa a pratica educativa?

Profa. Adriana Fresquet: Concordo
com a importancia de aproximar a
experiéncia de ver filmes da possi-
bilidade de cria-los e compartilha-
los. Gosto de pensar os estudantes
como espectadores capazesdein-
terpretar e como pessoas capazes
deinventarimagens. Fazerum filme
colocadiante de nos perguntas que
aexperiéncia cotidiana comastelas
frequentemente deixa em segundo
plano: onde posicionar a camera,
quanto tempo observar, o que es-
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cutar, como nos aproximar de al-
guém e o que uma montagem faz
com aquilo que foi registrado.

Essas decisdes modificam a re-
lacdo com o mundo. Ao procurar
um enquadramento, uma crianca
pode descobrir movimentos e de-
talhes de um lugar que atravessa
diariamente. Ao gravar os sons de
um patio, pode perceberumadiver-
sidade de presencgas antes pouco
escutadas. A cdmera e o gravador
participam de uma experiéncia de
atencao, e as escolhas feitas duran-
te o processo permitem conversar
sobre aquilo que vemos e sobre o
que desejamos tornar visivel.

Um exercicio importante em nosso
percurso e o Minuto Lumiére, que
conhecemos no encontro com
Nuria Aidelman Feldman em 2007,
ligado ao trabalho pedagogico da
Cinemateca Francesa. Em sua for-
mulacao mais conhecida, propoe fil-
mar um plano de aproximadamente
umminuto, comacamera fixa e sem
montagem interna. Essas condicoes
simples abrem um campo de de-
cisées: escolher o lugar, observara
luz, imaginar o que podera atraves-
saro quadro e decidiromomentode
iniciar a filmagem. O acontecimento
também participa do filme, e aquilo
que escapa a previsao pode trans-
formar nossa ideia inicial.

Ha uma poténcia educativa nessa
relagao entre decisao e disponibili-
dade. O estudante experimenta que
criar envolve preparar condicées
e lidar com o inesperado. Quando
assistimos coletivamente aos ex-
ercicios, podemos comparar escol-
has e compreender como pessoas
que estiveram em um mesmo lugar
construiram imagens diferentes. A
conversa sobre os filmes torna-se
uma experiéncia compartilhada de
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pensamento, na qual o professor
também aprende a olhar paraoque
os estudantes produziram.

O processo coletivo de realiza-
cao acrescenta outras questdes.
E preciso negociar ideias, escutar
propostas e assumir responsabi-
lidades. A organizagao do trabalho
pode favorecer a circulagao entre
fungoes, permitindo que os estu-
dantes experimentem a camera, o
someamontagem. Essaatencao e
importante para evitar que a famil-
iaridade tecnica de alguns deter-
mine antecipadamente quem tera
acesso a criagao. A perspectiva da
igualdade das inteligéncias, trabal-
hada por Jacques Ranciere, ajuda-
nos a confiar na capacidade de cada
participante e a pensar formas de
acompanhamento que sustentem
essa confianca.

Arealizacao também envolve uma
relagao ética com quem é filmado.
O trabalho com imagens de pes-
soas e comunidades pede conversa
sobre consentimento, exposicao e
circulagdo. E necessario perguntar
COmMo uma pessoa deseja aparec-
er, o que prefere preservar e quais
efeitos umaimagem pode produzir
depois de sair do contexto em que
foi realizada. O cuidado com essas
questdes integra a propria criacao,
especialmente quando participam
criancas e adolescentes.

A primeira escola de cinema que
criamos numa escola publica foi
no Colégio de Aplicacao da UFRJ,
mas logo vieram mais e mais esco-
las rurais, em favela, com publico
de pessoas com deficiencia visual
e auditiva. Acrencano fazernaoen-
contraresisténcias de nenhumtipo!

Na América Latina, o encontro entre
cinema e educacao oferece refer-
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éncias muito fecundas. O trabalho
de Alicia Vega no Chile, registrado
por Ighacio Aguiero em “Cem crian-
cas esperando umtrem’, aproximaa
historia do cinema, os jogos opticos
e a invencao de imagens de uma
experiéncia com criangas. Os cin-
emas indigenas e as realizagdes co-
munitarias também nos convidam
a pensar quem pode contar uma
historia e como o audiovisual par-
ticipa da memoria de um territorio.
Essas interlocucdes ampliam nossa
compreensao do gesto de filmar e
dos modos de aprender com ele.

Fazercircularasobras € parte desse
processo. Quando um filme encon-
tra um publico, surgem perguntas
e interpretacdes que o grupo re-
alizador pode acolher e discutir.
Mostras escolares, cineclubes e
encontros entre escolas criam opor-
tunidades de conversa que valori-
zam as produgdes como obras. E
importante preservar os arquivos,
registrar as autorias e construir con-
textos de exibicao. Uma publicacao
em rede social € uma possibilidade
de circulacao, com caracteristicas
proprias; a escola pode ampliar os
espacos de encontro com os filmes
e os critérios pelos quais reconhece
seuvalor.

O fazer audiovisual potencializa
a pratica educativa quando abre
tempo para a atencao e para a
elaboracao de escolhas. O conhe-
cimento téecnico acompanha uma
experiéncia mais ampla de criagao
e de convivéncia. Cabe ao profes-
sor compartilhar referéncias, pro-
por desafios e construir condicdes
para que as obras dos estudantes
possam surpreender tambem a
ele. Essa disponibilidade preserva
a poténcia artistica do processo
e permite que novas perguntas
atravessem avida escolar.

DoCEntes: Para finalizar, quais
leituras e reflexdes a senhora
propoe para quem quer pesquisar
arelagao entre audiovisual e edu-
cagao?

Profa. Adriana Fresquet: Eu
comecgaria propondo uma aproxi-
magao sustentada entre leitura,
experiéncia com filmes e partici-
pagao em praticas de cinema e
educacao. A pesquisa ganha con-
sisténcia quando essas dimensdes
se alimentam mutuamente. Um
filme pode nos fazer reformularuma
perguntateorica, e uma experiéncia
na escola pode mostrar os limites
de uma categoria que parecia su-
ficiente. E importante construir um
problema atento ao que acontece
no encontro, com abertura para
aquilo que ainda desconhecemos.

Minhas referéncias principais estao
todas publicadas no selo Cinemas
e Educacodes da Editora Multifoco.
Pesquisas e experiéncias de ver e
fazer filmes no Brasil e em alguns
outros paises latino-americanos,
fundamentalmente.

Mas seria injusto nao reconhecer a
importanciade Alain Bergala como
uma referéncia centralem meu per-
curso. "Ahipotese-cinema’ permite
pensar a entrada do cinema como
arte na escola, a responsabilidade
de compartilhar obras e a relacao
entre ver e criar. Seus trabalhos so-
bre o gesto de criagao e os motivos
visuais oferecem caminhos para
observar como os filmes elaboram
problemas de forma. O abecedario
audiovisualque realizamos comele
no CINEAD também € uma possi-
bilidade de aproximagao, porque
permite acompanhar uma reflexao
em sua dimensao oral e retomar
questoes a partir de diferentes ver-
betes.
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O filme 100 criancas esperando um
trem, de Ignacio Aguero, hos levou
direto afonte: Alicia Vega. Considero
especialmente importante ampliar
o dialogo latino-americano. O tra-
balho de Alicia Vega e os filmes de
Ignacio Aglero constituem refer-
éncias preciosas para pensar o
encontro entre cinema, infancia e
educagao. As experiéncias de real-
izadores indigenas e de coletivos
comunitarios precisam ser con-
hecidas em seus contextos, com
atencao a seus proprios modos de
formularas relagdes entre imagens,
memoria e territorio. Pesquisartam-
béem envolve aprender com pes-
soas e comunidades que produzem
conhecimento fora dos espagos
universitarios.

Em Jacques Ranciere, especial-
mente em “O mestre ignorante” e
‘O espectadoremancipado’, encon-
tro perguntas importantes sobre a
igualdade das inteligéncias e sobre
a atividade de quem observa e in-
terpreta. Essas leituras convidam
a reconhecer a capacidade dos
estudantes de produzir relacdes
com as obras e a interrogar prati-
cas educativas que antecipam sua
incapacidade. Paulo Freire tambem
permanece fundamental para pen-
sar a leitura do mundo e a respon-
sabilidade politica da educacao. O
didlogo entre esses autores pede
atencao as diferengas de seus pro-
jetos e pode tornar mais precisas
nossas perguntas sobre a docéncia.

Todo o material produzido pelo
projeto CINE e Educacao da UNI-
CAMP, o material do Inventar com
adiferenca, os recursos produzidos
pelo Programa de Alfabetizacao Au-
diovisualde Porto Alegre, sao verda-
deirasjoias para quem se aproxima
deste universo.



Recomendo conhecer a producao
brasileira do campo e os trabalhos
construidos nas redes de cinema
e educacao. Em meu livro “Cine-
ma e educagao’, procuro elaborar
reflexdes a partir de experiéncias
com professores e estudantes den-
tro e forada escola. As publicacoes
e pesquisas do CINEAD, da Rede
Kino e de outros coletivos permitem
acompanhar perguntas sobre cria-
cao, formagao docente, acessibili-
dade e politicas publicas. A leitura
de “Cinemaeeducacao: alei13.006"
outro sobre alei14533/23 e da “Pro-
posta de Programa Nacionalde Cin-
ema na Escola" ajudam a situar as
experiéncias em uma historia de rei-
vindicacdes e elaboracao coletiva.

As investigagoes de Inés Dussel
ajudam a compreender as trans-
formagodes daescolaemmeioacul-
turavisual e as tecnologias digitais.
Giselle Beiguelman, em trabalhos
como "Politicas da imagem’, ofer-
ece questoes sobre a producao e
a circulacao de imagens e sobre
a memoria em ambientes digi-
tais. Jonathan Crary contribui para
pensar as relagdes entre atencao
e modos contemporaneos de vida.
Yuk Hui, com a discussao sobre
tecnodiversidade e cosmotécnica,

Acervos e materiais de consulta

CINEAD: https://cinead.org.
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ajuda a interrogar a ideia de uma
Unica trajetoria tecnologica pos-
sivel. Esse conjunto de leituras
acompanha minhas preocupagoes
recentes com acervos digitais e com
as condigoes publicas de acesso ao
audiovisual.

Essas questdes ganham urgéncia
diante da expansao da inteligéncia
artificial. A pesquisa precisa pergun-
tar de onde vém as imagens e os
dados utilizados, quais formas de
trabalho sustentam os sistemas e
quem controla suas infraestrutu-
ras. Tambem precisamos examinar
O que acontece com a autoria e
com a memoria quando processos
de criagao e preservacao passam
a depender desses ambientes.
Sao perguntas que aproximam a
experiéncia estética da economia
politica das tecnologias, sem perder
de vista arealidade das escolas.

No plano metodoldgico, sugiro
atengao aos processos. Convem
acompanhar como uma proposta
€ apresentada, como os estudantes
se apropriam dela, que decisdes
tomam e que transformagdes acon-
tecem no percurso. A observacao,
os registros de campo, as conversas
e 0s proprios filmes podem partici-

Cine na Escola: https://cinenaescola.org.

par da investigagao, com cuidados
especificosemrelagao ainterpreta-
cao e a circulagcao dos materiais. O
audiovisual tambem pode integrar
a forma de produzir e compartilhar
conhecimento, exigindo reflexao
sobre como imagens e sons con-
stroem umaargumentacao. Embora
o preferido do meu grupo vem sen-
do trabalhar com a abordagem da
cartografia, conforme Virginia Kas-
trup e seus colaboradores pensam
e compartilham.

Finalmente, considero importante
pesquisar com as escolas e re-
conhecer o saber de seus profes-
sores e estudantes. As perguntas
da universidade podem encontrar
outras perguntas na pratica cotidi-
ana, e esse encontro pede tempo e
escuta. Quem inicia uma pesquisa
nesse campo pode procurar um
cineclube, acompanhar uma ex-
periéncia de formagao ou participar
de uma mostra. A proximidade com
os filmes e com as pessoas ajuda a
sustentarumainvestigagaoemque
a arte permaneca capaz de deslo-
car o pensamento. E essa possibili-
dade que continua renovando meu
desejo de trabalhar com cinema e
educacao.

Abecedarios audiovisuais do CINEAD: em breve em: https://cinenaescola.org ou ho Canal https.//wwwyoutube.

com/@CINEADLECAV

Lei n° 13.006/2014: https.//www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2014/1ei-13006-26-junho-2014-778954-

publicacaooriginal-144445-pLhtml.

Selo Cinemas e Educagoes, Editora Multifoco, Rio de Janeiro.
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