DIALOGOS REFLEXIVOS SOBRE A APRENDIZAGEM
MUSICAL COMPARTILHADA

Natanael Martins de Sousa*
Marco Antonio Toledo Nascimento?

Reflexive dialogues on Shared Music Apprenticeship

Resumo:

Este trabalho apresenta uma pesquisa bibliografica com uma revisGo integrativa de literatura, que tem como objetivo
principal verificar o que tem sido discutido a respeito da Aprendizagem Musical Compartilhada no meio académico. A
realizagdo desta pesquisa se justifica pela atual caréncia de materiais que apresentem e sintetizem os fundamentos
teoricos dessa pedagogia, ainda em construcdo. Metodologicamente, este trabalho tem uma abordagem qualitativa, na
qual foram utilizadas fontes diversas. As bases de dados utilizadas foram as seguintes: Biblioteca Digital Brasileira de Teses
e Dissertacées (BDTD), Portal de Periodicos da Capes e Repositorio Institucional da Universidade Federal do Ceara. Como
resultado deste estudo, foi possivel uma maior apropriagdo epistemologica da Aprendizagem Musical Compartilhada e a
identificacd@o de 10 producdes que tratam dessa pedagogia no ambito do ensino de instrumentos e de canto e na
formacéo de professores. Esperamos que o presente trabalho contribua com a comunidade académica, em especial,
estudantes, professores e pesquisadores que desejam utilizar a pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada,
qgjudando-os na compreensdo do tema e no desenvolvimento de suas praticas educativas.

Palavras-chave. Aprendizagem Musical Compartilhada. Dialogos reflexivos. Formagdo humana.

Abstract:

This study presents bibliographical research with an integrative literature review, whose main objective is to verify what has
been discussed regarding Shared Musical Apprenticeship in the academic world. This research is justified by the current
lack of studiies that present and synthesize the theoretical foundations of this pedagogy, which is still under construction.
Methodologically, this study has a qualitative approach, in which different sources were used. We used the following
databases: Brazilian Digital Library of Theses and Dissertations (BDTD), Capes Periodicals Portal and the Institutional
Repository of the Federal University of Ceara. As a result, this study enabled a greater epistemological appropriation of
Shared Musical Apprenticeship and the identification of 10 productions that discuss this pedagogy in the context of
teaching instruments and singing, and of teacher training. We hope that this study will contribute to the academic
community, especially students, teachers, and researchers who wish to use the pedagogy of Shared Musical
Apprenticeship, helping them to understand the topic and develop their educational practices.

Keywords: Shared Musical Apprenticeship. Reflexive dialogues. Human formation.
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1.INTRODUCAO

A musica, enquanto linguagem e fenémeno cultural
humano, esta presente em quase todas as sociedades,
sendo essa uma acao realizada socialmente por meio
das experiéncias individuais e coletivas dos seres
humanos. Conforme Merriam (1964, p. 280, traducao
nossa), ‘[..J] a musica faz parte da cultura, a cultura move-
se atraves do tempo e, portanto, atraves da musica
podemos abordar certos tipos de historia” Para Moraes
(1993, p. 67), a musica é uma ‘linguagem metaforica por
exceléncia, mundo sonoro-ritmico presente como
expressao/manifestacao de homens de todas as epocas
e tipos de sociedades’. Assim, entendemos a pratica
musical como uma atividade humana que envolve
aspectos sociais, cognitivos, emocionais, éticos e
solidarios. Para tanto, torna-se necessario entendermos
0s sujeitos como uma poténcia sonora que carrega
consigo sua propria musicalidade e o seu fazer musical.
Inferimos que o individuo se emancipa, constroi a si
mesmo e se reconstroi a partir do momento em que ele
externa a sua unicidade e a sua esséncia humana,
também, por meio da musica. Portanto, entendemos que
a musica e a aprendizagem musical devem ser
compartilhadas de forma democratica e acessivel a
todos, sem ser excludente, de modo a alcancar e
fortalecer o individuo enquanto pertencente a um meio
social. Nesse sentido, Almeida (2014) afirma que nao ha
por que a aprendizagem musical nao ser compartilhada,
uma vez que o conhecimento musical dos sujeitos &
preexistente. Por conseguinte, a aprendizagem musical
ocorre a partir de saberes musicais, que tambéem sao
preexistentes, sejam esses saberes apresentados e
compartilhados de forma organizada, livre e/ou
espontanea.

A compartilha, de forma coletiva, dos conhecimentos
musicais individuais preexistentes faz com que os
sujeitos criem experiéncias intrinsecas, que tambem
podem ser compartilhadas extrinsecamente. As
vivéncias individuais socializadas no ambito coletivo pela
inter-relacao socialgeram novos conhecimentos.

Partindo dos pressupostos apresentados, percebemos
que a Aprendizagem Musical Compartilhada se
configura como uma pedagogia musical emancipadora,
que pode ser considerada durante as praticas
educativas. Para tanto, torna-se necessario
entendermos a musica como um elemento intrinseco
aos individuos e que traz autoconfianca e
responsabilidade individual em um contexto coletivo. A
musica “precisa estar ao alcance de quem a deseja”
(MATOS, 2007, p. 179). Para Matos (2024), superar as
amarras pragmaticas e racionalistas que permeiam o
grande campo da Educacao Musical, influenciado e
ditado, em sua maioria, pelo sistema capitalista, torna-se
o grande desafio dos educadores musicais no ambito
formal. E nesse sentido que propomos, por meio da
Aprendizagem Musical Compartilhada, o rompimento
com o Habitus Conservatorial (PEREIRA, 2013), ainda
presente namaioria dos cursos de licenciatura no Brasil.

Sobre a origem da Aprendizagem Musical
Compartilhada, Matos (2024) afirma que as licoes de
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sensibilidade humana, de empatia, por parte da
professora Izaira Silvino no coral da Universidade Federal
do Ceara (UFC), em meados de 1984, “labrigam] a propria
nocao, o germe, a semente com DNA da Aprendizagem
Musical Compartilhada" (MATOS, 2024, p. 35). A
teorizacao e os fundamentos da referida proposicao
pedagogica aconteceriam, no entanto, anos depois, por
meio das pesquisas realizadas no Programa de Pos-
Graduacao em Educacao da UFC, orientadas, em sua
maioria, pelo prof. Dr. Elvis de Azevedo Matos. Conforme
Oliveira (2017), foi a partir das reflexdes empreendidas no
Programa de Pos-Graduacao em Educacao da UFC, no
eixo Ensino de Musica, que a Aprendizagem Musical
Compartilhada comecou a tomar forma, apresentando-
se inicialmente como metodologia de trabalho em grupo
e com o foco na interacao entre os estudantes, tendo a
heterogeneidade um aspecto desejavel para as aulas de
musica. Para Abreu e Matos (2022), as praticas artistico-
musicais desenvolvidas no ambito da UFC foram
primordiais para o surgimento de uma nova pedagogia
de Educacao Musical e de formacdao de Educadores
Musicais.

Afundamentacao tedrica dessa nova pedagogia musical
encontra-se, em seu atual estagio de estudos, nos
aspectos relacionados aimportancia da criatividade para
o desenvolvimento humano (Bildung) e na ética solidaria
de convivio (Ubuntu), de maneira a promover
experiéncias sonoras significativas entre os sujeitos que
participam dos processos sociais das atividades
musicais (MATOS, 2024). Para Abreu e Matos (2022), a
Aprendizagem Musical Compartilhada almeja uma
concepcao de formacao humana cuja expressao sonora
seja a base, o apoio e/ou o guia, proporcionando ao
sujeito a capacidade de formar a si mesmo em um fluxo
continuo de ressignificacdes. Nesse sentido, “a Bildung
sempre se referia a evolucao do potencial do individuo, o
que lhe conferia uma importancia unica para a pratica
pedagogica’ (NICOLAU, 2013, p. 34). Além do mais, a visao
humanista e integradora da Aprendizagem Musical
Compartilhada, baseada na ética social do Ubuntu, vai
buscar, por meio da generosidade, separar as amarras
individuais, viabilizando dessa maneira muitas trocas
musicais. Segundo Matos (2024, p. 124), ‘uma inspiragao
ética para um ambiente favoravel a criacao sonora e
exposicao criativa dos sujeitos €, portanto, uma urgéncia
sem a qual ndo podemos falar em Aprendizagem
Musical Compartilhada”. Oliveira (2017) compreende e
define a Aprendizagem Musical Compartilhada como
uma abordagem pedagogica que utiliza a criacao
musical como ferramenta mobilizadora da
aprendizagem, levando em consideracao os saberes
prévios dos estudantes, tendo como meta, além da
aprendizagem, a constituicao de um ambiente de
participacao democratica que considere os sujeitos
como potencialidades fortalecedoras do trabalho a ser
realizado.

O presente trabalho objetiva verificar o que tem sido
discutido a respeito da Aprendizagem Musical
Compartilhada no meio académico e refletir sobre essa
proposta pedagogica e a sua aplicabilidade no meio
educacional.
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2.METODOLOGIA

A metodologia deste trabalho baseia-se na abordagem
qualitativa, por meio da realizacao de uma revisao
integrativa da literatura, com o intuito de verificar o que
tem sido discutido a respeito da Aprendizagem Musical
Compartilhada no meio académico. A opgcao por esse
procedimento metodologico respalda-se na sua
capacidade de sintetizar e apresentar um panorama
atual das pesquisas realizadas e publicadas com énfase
em um determinado assunto, além de contribuir para
que assuntos ainda pouco conhecidos sejam postos em
evidéncia (COOPER, 1982).

Durante a realizacao desta revisao, o nosso interesse
estava em encontrar producdes completas, em formato
de artigos, dissertacdes e teses ou similares, que
versassem sobre o referido tema. Para tanto, utilizamos
como bases de dados as seguintes plataformas:
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes
(BDTD), Portal de Periodicos da Capes e Repositorio
Institucional da Universidade Federal do Ceara (UFC).
Como descritor de busca, utilizamos o termo
‘Aprendizagem Musical Compartilhada”. Nossos critérios
de exclusao incluiram o fato de as producdes “nao”
apresentarem o termo "Aprendizagem Musical
Compartilhada" no titulo, no resumo e/ou ainda
apresentacao de trabalhos incompletos, como resumos.
Nesses casos, tais producdes ndo foram elegiveis para a
leitura completa. A seguir, apresentamos o Diagrama

Fluxograma 1 - Diagrama PRISMA flow
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Fonte: Elaborado pelo autor, adaptado de PRISMA (2020).

PRISMA flow? (Fluxograma 1), o qual mostra o panorama
quantitativo das produgdes rastreadas e o fluxo seguido
durante ainvestigacao.

Ao inserirmos o nosso descritor no portal Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes, a plataforma
rastreou 54 producdes, entretanto, ao aplicarmos nossos
critérios de exclusao, todos os artigos foram recusados,
pois ndo apresentavam o termo “Aprendizagem Musical
Compartilhada” no titulo ou no resumo. No Portal de
Periddicos da Capes, foram exibidos quatro artigos
cientificos, sendo um excluido, pelo mesmo critério

2 Disponivelem: http://prisma-statement.org/. Acesso em: 11jun. 2024.
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anterior. Ja no Repositério Institucional da UFC foram
rastreadas duas teses, seis dissertacoes e um resumo.
Destas, apenas duas producdes foram excluidas: uma
por ndo possuir o descritor e a outra por ser um resumo.
Sendo assim, restaram no total 10 producdes elegiveis
para a leitura completa. Apos as leituras, constatou-se a
elegibilidade dessas producdes, como mostra o Quadro
1
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Quadro 1 - Lista de produg¢des incluidas

AUTORES TITULOS DAS PRODUCOES INCLUIDAS TIPO DE ANO
PRODUCAO
OLIVEIRA, Marcelo | A aprendizagem musical compartilhada e a | Tese 2017
Mateus de. didatica do violdo: uma pesquisa-agdo na | (Doutorado)
licenciatura em musica da UFC em Sobral
(Ceara).
ALMEIDA, José Aprendizagem musical compartilhada: a pratica | Tese 2014
Robson Maia de. coletiva dos instrumentos de sopros/madeiras no | (Doutorado)
Curso de Musica da UFCA.
FERNANDES, Contextos de aprendizagem musical: uma | Dissertagdo 2013
Patrick Mesquita. abordagem  sobre as praticas musicais | (Mestrado)
compartilhadas do curso de musica da UFC
campus de Fortaleza.
SILVA, Antonio Aprendizagem compartilhada e simultdnea de | Dissertagdo 2021
Izaias Luciano da. violdo e de canto para jovens e adultos: uma | (Mestrado
proposta pedagdgica. Profissional em
Artes)
PINHEIRO, Cicero Ensino e aprendizagem de guitarra elétrica no | Dissertago 2017
Wagner Oliveira. Triangulo CRAJUBAR - CE. (Mestrado)
COSTA, Paulo Sérgio | O soar dos tambores na escola: a musica na | Dissertagdo 2016
Sousa. valorizagdo da cultura afrodescendente. (Mestrado)
BRANDADO, Elves A utilizacdo de tecnologias digitais em processos | Dissertagao 2023
Souza. de aprendizagem de instrumentos musicais de | (Mestrado
cordas friccionadas. Profissional em
Artes)
OLIVEIRA, Marcelo | Reflexdes sobre a Didatica do Violdao na | Artigo 2023
Mateus de. Licenciatura em Musica com base na
Aprendizagem Musical Compartilhada: principios
e praticas.
ABREU, Yure Harmonia para colorir: exemplo de aplicacdo da | Artigo 2022
Pereira de; MATOS, aprendizagem musical compartilhada na formagéo
Elvis de Azevedo; de professores / Coloring harmony: example of
DIAS, Ana Maria shared musical apprenticeship in teachers training
Iorio.
ABREU, Yure Aprendizagem musical compartilhada: uma | Artigo 2022
Pereira de; MATOS, revisdo de literatura / Shared musical
Elvis de Azevedo. apprenticeship: a literature review.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

No quadro acima, apresentamos a lista das producoes
incluidas na revisao integrativa do presente trabalho.
Importante ressaltar que a linha cronologica inclui artigos
no periodo de 2013 a 2023, inclusive com investigacoes
realizadas em nivel de mestrado e doutorado. A segulir,
apresentamos nossa discussao teodrica, relacionando a
Aprendizagem Musical Compartilhada com a Teoria
Sécio-historica e com o conceito de self apresentado na
Cognicao Social, tomando como respaldo as producdes
elegiveis nestarevisao.
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3.DISCUSSAO TEORICA

Ao versarmos sobre a Aprendizagem Musical
Compartilhada abordada por Matos (2024),
relacionando-a com a Teoria Socio-histérica de Vygotsky
(1998) e com o conceito de self apresentado na Cognigao
Social de Flavell, Miller e Miller (1999), buscamos, por
meio deste topico, refletir sobre o significado
educacional, emocional, afetivo e social que o fazer
musical, no ambito coletivo e compartilhado, pode gerar
no individuo.

Primeiramente, cabe ressaltar que a Teoria Socio-
histérica de Vygotsky (1998) foca na formacao dos
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processos psicologicos superiores do ser humano ao
longo do seu desenvolvimento no contexto social e
cultural. A principio, esses processos psicologicos
comecam a se desenvolver no plano interpsicologico, ou
seja, na sua interacao com outros individuos;
posteriormente, vai para o plano intrapsicologico, em
que a internalizacao no ambito individual acontece
(Moraisetal., 2021).

Em sua teoria, Vygotsky compreende o homem como
um ser social, repleto de relagdes sociais que se
materializam em um individuo. Dessa maneira, suas
funcdes psiquicas sao formadas a partir da relacao
dialética entre ser humano, cultura e sociedade. Para
tanto, a relacao entre o individuo e o meio acontece pela
mediacao de instrumentos e signos, que sao construidos
culturalmente (XAVIER; NUNES, 2015). Enquanto os
instrumentos sao materiais que modificam o meio, os
signos estao voltados para o proprio sujeito,
expressando-se principalmente pela linguagem. Para
Tosta (2012, p. 59), “Vigotski elaborou um constructo
original a respeito do psiquismo e focou nas interacoes
socioculturais o alicerce para o desenvolvimento e
humanizacao do homem”.

Na concepcao vygotskiana, o sujeito se constroi por meio
de sua interacao com o meio, onde sao estabelecidas
conexdes entre afetividade e cognicao. Dessa maneira, o
individuo € entendido como ser marcado por sua cultura,
e sua historia reflete e é reflexo do meio social no qual
vive. Para Vygotsky, o homem modifica o ambiente por
meio de seu comportamento, e essa modificacao
influencia o seu préprio comportamento no futuro
(REGO, 1995). Assim, os aspectos individuais do sujeito
estao interligados com a sua propria historia e sao
indivisiveis; da mesma forma acontece com a cognicao e
a afetividade, que caminham juntas e nao podem ser
isoladas. Conforme Xavier e Nunes (2015, p. 27), “toda
funcao mental, como a criatividade, o raciocinio légico, a
atencao seletiva, por exemplo, nasceu da nossa troca
com o ambiente, da nossa atividade e experimentacao
no mundo”. Vygotsky tinha uma “visao marxista:
totalidade viva, sensivel, continua, indivisivel da
existéncia humana" (COLINVAUX; LEITE; DELLAGLIO,
2006, p. 66). Compreendemos, aqui, que 0s sujeitos sao
protagonistas de suas proprias historias de vida e que
suas experiéncias, emogoes, crengas etc. moldam a sua
cognicao ao longo do tempo. Contudo, reconhecemos
que ha limites para esse protagonismo social, pois as
oportunidades e vivéncias sao diversificadas. Em nossa
concepgao, essa visao holistica do ser humano €
fundamental tanto para a Teoria Soécio-historica de
Vygotsky (1998) quanto para a pedagogia da
Aprendizagem Musical Compartilhada, abordada por
Matos (2024).

Sobre aaprendizagem, Vygotsky (1998) infere que alguns
aspectos cognitivos, como a memoria, a atencao e o
pensamento, s6 podem ser desenvolvidos por
individuos que estao inseridos em grupos sociais, e nao
em individuos isolados (FONTES; FREIXO, 2004). Na
concepcao vygotskiana, a aprendizagem é resultado das
relacoes e interacoes sociais existentes entre os seres
humanos. Portanto, aprendemos e compartilhamos
saberes por meio da nossa convivéncia com outras
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pessoas.

A aprendizagem, nesse sentido, ocorre quando ha
interacao entre as pessoas, em cooperagao com seus
pares. Uma vez que os processos da aprendizagem sao
internalizados, eles passam a fazer parte do
desenvolvimento mental do sujeito. Em sua teoria,
Vygotsky faz distincao entre aprendizagem e
desenvolvimento, defendendo que ambos nao
acontecem de forma simultanea. Na verdade, “a
aprendizagem devidamente organizada vai resultar no
desenvolvimento mental e desencadear uma variedade
de processos de desenvolvimento” (VYGOTSKY, 1978, p.
90, traducao nossa). Dessa maneira, a aprendizagem
desempenha um papel fundamental no processo de
desenvolvimento das fungdes psicologicas do ser
humano, as quais sao culturalmente organizadas. Para
nos, a compreensao da aprendizagem envolve a analise
da historia e do meio social no qual o sujeito estainserido,
ao mesmo tempo que é crucial reconhecermos o que
cada individuo tem a nos ensinar, buscando promover,
assim, uma troca continua e constante de saberes,
conhecimentos e experiéncias.

Com relacao as praticas musicais e suas aprendizagens,
Abreu, Matos e Dias (2022) afirmam que, historicamente,
estas se vinculam a vida social do ser humano, cujas
comunidades, no passado, compartilhavam momentos
de suas vidas cotidianas por meio da musica em rituais e
festividades. Nessa perspectiva, a Aprendizagem
Musical Compartilhada objetiva reconduzir as praticas de
compartilha sonora no processo de formacao humana,
no processo de concepgao etica e no processo de cultivo
do ser solidario. Dessa forma, estaremos resistindo ao
ideal individualista que a cultura europeia estabeleceu
em seus colonizados e que ainda hoje persiste,
principalmente em centros universitarios e
conservatorios de musica no Brasil. Conforme nos relata
Matos (2024, p. 116), “a maioria dos musicos que
assumem a tarefa de construir o campo hoje
denominado ‘Educacao Musical, ainda transita,
pedagogicamente, pelo terreno do repertorio de origem
europeia”. Tal proposicao demonstra que o campo da
Educacao Musical ainda esta aportado em um processo
mercantilista e colonizador. Muitas das praticas com
elementos curriculares originados em conservatorios
europeus (Habitus Conservatorial) sao replicadas nos
cursos superiores de Licenciatura em Musica no Brasil
(ABREU; MATOS; DIAS, 2022).

Outro conceito abordado pela Aprendizagem Musical
Compartilhada é a nogao do self, cujo significado para
essa proposicao pedagogica aponta para a
‘emancipacao profunda de um ‘Eu Interior' [.]
sonoramente manifesto” (MATOS, 2024, p. 115). Nesse
sentido, o ser humano expressa sua esséncia por meio
dos sons, enquanto constroi a simesmo, fortalecendo-se
como parte integrante de um tecido social. Moraes (1993)
afirma que nossa personalidade vai se formando através
da relacdo que temos com o meio em que vivemos € o
nosso pensamento, acerca da esséncia humana,
constitui-se dos resultados, também, dessa relacao.
Assim, a autora afirma: “sou singular e individual, como
também sou genérica e coletiva. E unica"(MORAES, 1993,
p. 7). Para Matos (2024, p. 119), “musica € uma relacao
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interior reveladora de uma intimidade que expressa a
unicidade de cada ser humano. Alcancando a si proprio
através da busca de sons expressivos que evocam a sua
propria esséncia humana”

Por meio da musica, o individuo revela-se a si mesmo,
evidenciando sua singularidade e a sua propria esséncia
humana, apresentando sua percepcao de si e do meio no
qualvive, em um ato de coragem e de generosidade. Na
concepcao de Moraes (1993, p. 53), € na “"dimensao da
sociedade que os individuos singulares, reais, fazem
suas cotidianas representacdes”. Para tanto, a
Aprendizagem Musical Compartilhada propde “a
superacao dos medos para a descoberta e para a
invencao de algo unico: a musica de cada um, [..] que ha
de um dia ser conquista historica para a construcao de
uma realidade social e humana, plenamente musical’
(MATOS, 2024, p.134).

Reafirmamos, aqui, a importancia de buscarmos
conhecer a nds mesmos e o outro e de entendermos as
relacdes sociais existentes entre os individuos. Em vista
disso, Flavell, Miller e Miller (1999) analisam o conceito de
self, pela otica da Cognicao Social, considerando este
como o ‘eu’ da mente, em que a “tarefa central para a
crianga € adquirir a nocao de que ela € uma entidade
distinta e separada, claramente diferenciada de todas as
outras, mas também conectada emocional e
socialmente a elas" (FLAVELL; MILLER; MILLER, 1999, p.
169). Nesse sentido, os autores compreendem que uma
parte do desenvolvimento sociocognitivo da crianca
envolve um processo de separacao e diferenciacao, a
partir do qual ela comeca a ter consciéncia de si mesma
(self), como entidade fisica e como pessoa que esta entre
outras pessoas. E nesse momento que a crianca comeca
a interagir com o outro e passa a criar lacos afetivos,
emocionais e sociais. Para Ramires (2003, p. 405), ‘esse
processo de articulacao e definicao do self comeca cedo
na vida do bebé, da mesma forma que os bebés
aprendem muito cedo que 0s seres humanos sao
objetos especiais com os quais eles poderao interagir de
maneiras muito especiais’. E nessa interacio que o bebé
percebe que o comportamento do outro pode ser
previsivel e contingente. Assim, ele vai agir e a outra
pessoa reagira a sua acao de forma favoravel. Conforme
Flavell, Millere Miller (1999, p. 153),

Ele [o bebél percebe tanto suas iniciativas ativas, ou
poder de acao (porexemplo, ‘Eu posso fazera mamae vir
aquise euchorar), e o poderde acao inerente aos outros
(por exemplo, ‘Mamae pode me alimentar’). Portanto, os
bebés passam a ver as outras pessoas como ‘agentes
complementares’ influenciaveis, que atendem a
pedidos de ajuda para atingir objetivos.

De acordo com o exposto acima, o bebé percebe que as
outras pessoas podem responder a sua comunicagao e
serem influenciadas, fazendo o que ele quer. Com o
tempo, o bebé também passa a utilizar sequéncias
alternadas de acdes reciprocas com outras pessoas,
construindo assim conexdes por meio de suas
expectativas quanto as respostas que serao dadas as
suas acdes. Segundo Rabstejnek (2015, p. 1, traducao
nossa), ‘acredita-se que, ao nascer, a crianca esteja
provida de padroes adaptativos para se relacionar com
os adultos”. Posteriormente, “ao final do primeiro ano de
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vida, os bebés estarao minimamente conscientes da
existéncia das experiéncias internas — desejos, emocoes,
intencdes, e de que estes estados internos podem ser
compartilhados com outras pessoas” (RAMIRES, 2003, p.
405).

Pela perspectiva apresentada, podemos inferir que as
‘informacoes referentes ao self tém implicacdes tanto
paraa autopercepcao quanto para a percepcao do outro”
(QUINN; MACRAE; BODENHAUSEN, 2006, p. 70,
traducao nossa). E na relacdo com outras pessoas que o
desenvolvimento saudavel do self acontece e o individuo
passa a ter consciéncia de si, bem como passa a
conhecer o outro e a entender as relacdes sociais
existentes entre os seres. Nesse sentido, sob a otica da
Cognicao Social, Flavell, Miller e Miller (1999) apresentam
um esquema que representa o Self, o Outro e as
Relacdes Sociais (Fig. 1).

Figura 1 - Representacao da cognicao social
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=0

Fonte: Flavell, Miller e Miller (1999, p. 146).

Conforme os autores, S significa o self e O significa uma
outra pessoa ou um grupo de pessoas. As setas
pontilhadas representam as acdes e os produtos da
cognicao socialnos quais estdo as inferéncias, as crengas
e as concepcodes de uma pessoa sobre 0s processos ou
atributos psicologicos internos de si e do outro, sendo,
portanto, representados na Figura1como penetrando no
interior dos seus alvos. Ja as setas solidas representam as
acoes sociais exteriores (explicitas), que se contrapdem
as acdes mentais interiores (implicitas) e, por isso, nao
podem penetrar seus objetos nesse sentido. Na parte
superior da imagem, vemos que o self pode abranger
varios tipos de cognicao a respeito de si mesmo e da
outra pessoa ou grupo de pessoas. Ja na parte inferior
percebemos que a cognicao social pode envolver varias
relacdes e interacdes entre os individuos ou grupos,
alem de indicar que o self também pode ser um dos
sujeitos da interacao, representado mentalmente pela
propria pessoa; essas interacdes podem incluir tanto as
cognicdes sociais implicitas quanto as acdes sociais
explicitas. Nessa perspectiva, o ser humano pode pensar
sobre si de forma isolada, sobre o outro, também de
formaisolada, e ainda sobre as acdes e cognicdes sociais
que cada individuo pode realizar em relacao ao referido
outro (FLAVELL; MILLER; MILLER, 1999).

Sobre ter consciéncia de si, conhecer o outro e entender
as relacdes sociais existentes entre seus pares, no
ambito da Aprendizagem Musical Compartilhada,
apresentaremos, a seguir, dois exemplos que
aconteceram durante as aulas do coral da Faculdade de
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Educacao da UFC, descritas por Moraes (1993).

Exemplo 1. Apods trés meses de trabalho, em um
determinado momento da aula, os alunos tinham como
atividade copiara musica “Escravo de JO" com as grafias,
sinais e simbologias da escrita musical tradicional
(partitura). Contudo, os alunos nao se sentiam capazes
de realizar tal atividade de forma individual ou em grupo;
eles acreditavam nao ter conhecimento e dominio
suficiente para talacao. Entao a professoraintervem:

Vocés ja sentiram, ja notaram, que neste Nosso caso, eu
posso explicar tudo e vocés entendem tudo, mas que
isto ndo basta? Que deve existir um trabalho em cada
um de voceés, e que voceés juntos devem chegar a uma
‘praxis’ a partir das suas praticas? Nos ja conversamos
sobreisto (MORAES, 1993, p. 74-75).

Os alunos, entdo, comecam a copiar a musica. Varias
duvidas e questionamentos foram surgindo, a professora
auxiliando, os alunos discutindo e debatendo em
conjunto até conseguirem encontrar as notas da musica,
uma por uma, que logo eram compartilhadas com os
outros. Por volta de setenta e cinco minutos de
barulhenta concentracao e tentativas depois, eles
conseguiram finalizar a atividade. Cada aluno comecou a
dar sentido aos sons, que passaram a ser entendidos
como notas musicais de uma musica, e assim os sinais
graficos que a atividade exigia adquiriram significados
(MORAES, 1993).

Exemplo 2: Um aluno percebe que uma colega
conseguia extrair sons lindo da flauta, tocando o
instrumento muito bem. Entao ele pergunta se a colega
ja tocava flauta antes e pede para ela compartilhar os
‘macetes” (a forma como ela encontrou para fazer esses
sons lindos com tanta facilidade). A colega, entao,
responde que nunca tinha tocado flauta antes e que nao
tinha como compartilhar a maneira como ela conseguiu
fazer para tocar tao bem, pois era a maneira dela,
conseguida com esforco pessoal. Logo a professora
intervéem e diz que compartilhar saberes individuais e
pessoais pode tornar a aprendizagem do outro mais facil.
Assim, a facilidade que aquela aluna adquiriu durante as
aulas do coral passa a ser da raca humana, e isso nao €
um privilégio, mas sim uma responsabilidade (MORAES,
1093). Nesse exemplo, percebemos a importancia do
autoconhecimento (self), do saber que sabe fazer, da
interacao social do individuo com seus pares e da
compartilha dos saberes. Aqui, encontramos os
primordios da Aprendizagem Musical Compartilhada.

A partir do referencial teorico apresentado, passamos a
entender o homem como um ser social, cujos processos
psicologicos superiores comecam a se desenvolver a
partir da sua relacao e interacao com o meio social e
cultural (VYGOTSKY, 1998). Compreendemos tambéem
que a nocao de self comeca desde cedo; quando ainda
bebés, diferenciamo-nos dos outros e passamos a
manterinteracoes. O “Eu Interior’ sonoramente manifesto
(Matos, 2024) e o “Eu da mente" (FLAVELL; MILLER;
MILLER, 1999) mantém estreita ligacao a partir do
momento em que consideramos as relacoes e
interacdes sociais importantes para a construcao e
compartilha de saberes, de modo que ter consciéncia de
si, do outro, da cultura e da historia constitui atividades
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quetornarao as pessoas mais humanas.
4.CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo abordou a pedagogia da Aprendizagem
Musical Compartilhada e a sua relacao com a Teoria
Soécio-historica e com o conceito de self apresentado na
Cognicao Social. Foi possivel tecer discussoes a respeito
das relacbes das pessoas consigo mesmas, com 0s
outros e com o meio social do qual elas fazem parte.
Pudemos ainda refletir sobre como essas relacoes sao
capazes de influenciar uma gama de fendmenos
psicologicos, repercutindo em padrdes de
pensamentos, acdes, emocdes, comportamento e no
aprendizado musical.

A revisao integrativa, por sua vez, possibilitou-nos
rastrear as producdes realizadas com foco na
Aprendizagem Musical Compartilhada, dando-nos a
possibilidade de analisa-las e ampliar a nossa
compreensao a respeito desse tema. Nesse sentido,
realizamos uma compilacao de estudos sobre o assunto,
a fim de que o leitor possa conhecer tais producdes e
aplicar abordagens semelhantes em suas praticas
pedagogicas, artisticas e/ou em suas pesquisas, se
assim lhe aprouver.

Em nossa revisao integrativa, encontramos diversas
teorias e conceitos sobre o self, entretanto, adotamos o
apresentado por Flavell, Miller e Miller (1999) em sua
teoria sobre a Cognicao Social, relacionando-o ao
abordado por Matos (2024) na pedagogia da
Aprendizagem Musical Compartilhada. A maioria das
producdes elegiveis foi encontrada no Repositério
Institucional da UFC, mas também foram rastreados
artigos em periddicos nacionais e internacionais.
Percebemos que, ao longo dos anos, de 2013 a 2023,
houve uma crescente producao em relacao a
solidificacao da Aprendizagem Musical Compartilhada, a
partir das publicagcdées no ambito do ensino de
instrumentos de cordas dedilhadas (OLIVEIRA, 2017,
2023; PINHEIRO, 2017; SILVA, 2021) e friccionadas
(BRANDAO, 2023), instrumentos de sopros (ALMEIDA,
2014), percussao (COSTA, 2016), canto (SILVA, 2021) e na
formacao de professores (ABREU; MATOS; DIAS, 2022;
FERNANDES, 2013), sendo necessario ainda mais
pesquisas sobre essa tematica em outros contextos de
ensino e pratica musical.

A Aprendizagem Musical Compartilhada se destaca por
utilizar a musica como um elemento capaz de estimular
0 prazer, a autoconfianca e a responsabilidade individual
em contextos diversos, atributos tao necessarios para o
equilibrio emocional e existencial do ser humano na
atualidade. Percebemos, portanto, ser importante a
implementacao de praticas pedagogicas que trabalhem
com a perspectiva da Aprendizagem Musical
Compartilhada, no meio educacional.
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