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Resumo:

Este relato de experiéncia analisa atividades musicais realizadas em aulas de musica envolvendo alunos do primeiro ao
setimo ano do ensino fundamental de uma escola publica em Caucaia, Ceara. O objetivo € refletir sobre a didatica
empregada no processo pedagogico, seus resultados no ensino-aprendizagem e na realizacGo musical, atraves da
andlise das dimensées da musicalidade, baseando-se na proposta pedagogica da Aprendizagem Musical
Compartilhada. As estratégias didaticas apresentadas neste relato foram concebidas a partir do cancioneiro brasileiro,
exercicios musicais elaborados pelo professor, obras artistico-musicais de diversas partes do mundo e composicoes
criadas durante as aulas, fruto da interacao entre professor e alunos. Para elaboragdo deste relato de experiéncia, utilizei
planos de aula, relatorios, registros audiovisuais e didalogos entre professor e alunos. Os resultados indicam que as
dimensoes da musicalidade abordadas ao longo da experiéncia manifestam-se na realizacdo musical expressa vocal e
corporalmente por cada aluno. A pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada é evidenciada pela acdo sonora
coletiva e pela seguranca dos participantes, permitindo a manifestacdo acolhedora das diferencas, sugerindo a
viabilidade de incorporar regularmente essas praticas no curriculo. Tais praticas promovem o desenvolvimento das
dimensées da musicalidade e contribuem para a formagdo dos sujeitos que podem se tornar conscientes de si mesmos e
do contexto socialem que estao inseridos.

Palavras-chave: Dimensdes da Musicalidade. Aprendizagem Musical Compartilhada. Educacdo Musical no Ensino
Fundamental.

Abstract:

This experience report delves into the musical activities undertaken in music classes for students spanning from first to
seventh grade at a public elementary schoolin Caucaia, Ceara. The objective is to contemplate the teaching methodologies
utilized, their impact on teaching and learning, and their influence on musical performance. The analysis centers on
dimensions of musicianship, drawing from the pedagogical framework of Shared Musical Learning. The instructional
strategies outlined in this report were crafted based on Brazilian folk songs, teacher-designed musical exercises, artistic-
musical works from across the globe, and compositions arising from interactions between teachers and students in the
classroom. Drawing upon lesson plans, reports, audiovisual recordings, and dialogues between teachers and students, the
findings suggest that the dimensions of musicianship explored throughout the experience are reflected in the musical
expressions of each student, both vocally and physically. The pedagogical philosophy of Shared Musical Learning is
exemplified by the collective musical endeavors and the participants' sense of security, nurturing an inclusive atmosphere
that celebrates diversity. Regular integration of these practices into the curriculum fosters the growth of musical abilities
and enriches students'understanding of themselves and their social context.

Keywords: Dimensions of Musicianship. Shared Musical Apprenticeship. Music Education in Elementary School.
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1.INTRODUCAO

Este relato de experiéncia surgiu do desejo de explorar
caminhos possiveis para a Educacao Musical no Ensino
Fundamental.

Em 2012, escrevi o relato de experiéncia “Trilhando os
caminhos do ensino publico de musica em Caucaia (CE)"
que abordo sobre 0 meu primeiro ano como professor de
Musica no municipio de Caucaia, em regime de
contraturno, detalhando as nuances do meu inicio no
servico publico sem contar com o apoio de uma
coordenacao setorial que pudesse me orientar sobre a
forma de trabalho a ser adotada. Em 2018, expus, em
minha dissertacao apresentada ao Programa de Pos-
Graduacao Profissional em Artes da Universidade
Federal do Ceara, como requisito parcial a obtencao do
titulo de Mestre em Artes, Area de Concentracao: Musica,
orelatodamudancanarotinadaescolainiciado em 2016,
quando foram implementadas aulas semanais de 55
minutos para as turmas de primeiro ano ao sexto ano do
ensino fundamental, vinculadas ao projeto “Escola
Associada da UNESCO" chamado “Cantiga do Grilo"
devido alocalizacao daescola no bairro “Grilo”

O desenvolvimento das dimensdes da musicalidade e a
pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada sao
os pilares desse enfoque. Neste relato de experiéncia,
discutirei os meétodos escolhidos para a elaboracao e
implementacao das aulas de educacao musical que
ministro para criancas do primeiro ao setimo ano emuma
escola publica de Caucaia/CE. Adoto o conceito de
Houlahan e Tacka (2015), que abrange performance,
alfabetizacao musical, habilidades de pensamento
critico, criatividade, escuta e a administracao da heranca
musical e cultural regional como dimensdes da
musicalidade.

Desde 2016, trabalho com esses conceitos e, mais
recentemente, incorporei a pedagogia da Aprendizagem
Musical Compartilhada apresentada por Abreu, Matos e
Dias (2022) através de um olhar mais atento para a
abertura de possibilidades para o protagonismo dos
alunos por meio de um ambiente mais acolhedor e
solidario para a exposicao de ideias e possibilidades
apresentadas pelas criangas em nossas vivéncias
sonoras, percebendo-me como ser incompleto e
disposto a novos aprendizados por meio das interacoes
com as criancgas. Esta pedagogia tem sido essencial para
a mudanca na minha didatica, impactando
positivamente o processo pedagogico e os resultados no
ensino-aprendizagem e na realizacao musical. Portanto,
e fundamental discutir o conceito de Dimensdes da
Musicalidade e a pedagogia da Aprendizagem Musical
Compartilhada para uma compreensao completa deste
relato de experiéncia.

Estruturei este relato de experiéncia da seguinte

maneira: na secao 2, apresento os “alicerces do
pensamento’ que conduz este trabalho; na secao 3,
descrevo os metodos e praticas pedagogicas aplicadas
na experiéncia relatada, como “cronicas de vivéncias”; na
secao 4, discuto os resultados obtidos, que geraram
‘inquietacoes reflexivas”, e, na secao 5, ofereco meus
‘achados e conclusdes” sobre oimpacto das abordagens
adotadas.

2.ALICERCES DO PENSAMENTO

Houlahan e Tacka (2015) estabelecem a performance
como a base do programa musical ao combinar canto,
movimentos, execucao instrumental e regéncia. Eles
acreditam que o canto oferece aos alunos um caminho
mais direto para a educagao musical, pois requer uma
rapida internalizacao do som e promove protagonismo e
realizacao imediata no fazer musical. Assim, o canto &
apontado como o ponto de partida mais eficaz para o
desenvolvimento do ouvido interno, permitindo aos
estudantes uma apreciacao musical profunda dentro da
filosofia de Educacao Musicalde Kodaly.

Os autores defendem que a alfabetizacao musical esta
intimamente ligada ao desenvolvimento do pensamento
critico das criancas, promovendo maior fluéncia na
leitura e escrita musical através do uso de cancoes
tradicionais como base inicial para o desenvolvimento
musical. Destaco a escrita musical como uma ferramenta
importante paraainterpretacao, pois a internalizacao das
cancdes ocorre mais rapidamente quando varias
estratégias sao combinadas (apreciacdao, movimento,
repeticao fragmentada, leitura, entre outras). Houlahan e
Tacka (2015) ressaltam técnicas como a “manosolfa®’, o
sistema de “do movel®” e as “silabas ritmicas*’ para esse
desenvolvimento, permitindo que os alunos realizem a
leituramusicalde maneira ludica, rapida e eficaz.

A orientacao para a criatividade se manifesta durante a
realizacao musical por meio da composicao e
improvisagao, enfatizando o contexto musicalem que se
inserem e a importancia de integrar essas atividades a
pratica de sala de aula (HOULAHAN; TACKA, 2015, p. 26).
Utilizando a técnica de manosolfa, que os proprios
alunos praticam para que seus colegas leiam, eles
podem interagir de maneira a desenvolver sua
musicalidade, alem de outros aspectos importantes para
adinamica do processo de ensino-aprendizagem.

Os elementos que permeiam o imaginario
desempenham um papel crucial na formacao cultural do
nosso povo. A incorporagao dessas caracteristicas deve
ser comparada ao valor de uma obra-prima. Mills (1991)
destaca que nem mesmo a mais excelente criagao
individual pode ser um substituto para as tradicoes,
afirmando que escrever uma musica folclorica esta
muito além dos limites dessa possibilidade, assim como

2Técnica criada por John Curwen em 1862, na qual sdo utilizados sinais com as maos paraindicar as notas da escala musical e foi considerada por
Kodaly como facilitadorainicial para leitura e compreensao sonora dos graus da escala musical.
20 "dé movel' pode ser rastreado até o século XI, quando Guido d'’Arezzo o utilizou para fins de instrucdo musical, no qual os nomes das notas se

relacionam com os graus da escala musical.

4 As silabas ritmicas promovem a sua associagdo com o numero de sons e sua estruturagdo em um ritmo em particular. Escolhi o sistema
TAKADIMI devido arelacao direta do som coma pulsacao e dando énfase ao papelda célula ritmica e sua singularidade. (HOFFMAN, 2009)
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escrever um proverbio. As cancdes tradicionais
imortalizam emocdes de séculos na elegante forma da
perfeicao, e nenhuma obra-prima pode substituir
tradicoes (Mills, 1991, p.121 apud Houlahan & Tacka, 2015,
p.21, traducao nossa).

Houlahan e Tacka (2015) sugerem que os professores
incentivem os alunos a praticar a escuta em diferentes
situacdes e oferecam oportunidades para uma escuta
guiada. Kodaly (1985, HOULAHAN e TACKA, 2015, p. 26)
acredita na ligacao entre a musica folclorica e a “art
music", exemplificando que Haydn & um excelente ponto
de partida parailustrar essa conexao. Ele tambéem aponta
que, nas obras de Mozart, é facil reconhecer temas
folcléricos austriacos, assim como na musica de
Beethoven.

E fundamental que os alunos estejam abertos para os
efeitos dessas experiéncias, adotando uma postura
estética. Pereira (2012) descreve essa postura como uma
atitude desinteressada e uma abertura para os efeitos
produzidos na percepcao e sentimento do ouvinte
(PEREIRA, 2012, p. 186).

Acredito que a postura adotada pelo apreciador, seja
estética ou técnica, deve ser aquela que mais o satisfaca
nessas situacoes. Em 2017 (SOMBRA, 2017), afirmei sobre
a importancia de os alunos combinarem a atitude
estética com a busca por detalhes das obras artisticas
apreciadas durante o processo de ensino-
aprendizagem, "desde que haja envolvimento e
motivacao necessarios para que o aluno seja instigado a
sentir, questionar, pesquisar, deduzir e opinar” (SOMBRA,
2017,p.7).

A pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada,
conforme discutido por Abreu, Matos e Dias (2022),
emerge das interacdes entre a Aprendizagem, os
Saberes de Experiéncia, a concepcao alema de Bildung e
o sentido ético africano expresso pela palavra Ubuntu.
Esses autores argumentam que doar-se musicalmente e
aceitar-se em uma relacao de reciprocidade continua
pode resultar em uma pratica educativa multidirecional,
nao linear e nao hierarquizada.

Na visao de Abreu, Matos e Dias (2022), aaprendizagem &
um processo em que o educador tambem € um sujeito
social que aprende com os estudantes. Eles enfatizam a
importancia de compreender as demandas
educacionais dos alunos para alcancar praticas
formativas plenas e significativas. Com base em
Vygotsky e Bondia, os autores exploram a ideia de que os
saberes prévios dos alunos se conectam com novos
conhecimentos, destacando que os saberes construidos
pelos sujeitos possuem um carater pessoal e
intransferivel. Dessa forma, o sujeito da experiéncia &
aquele para quem um acontecimento provoca
mudancas na percepcao da realidade.

Nicolau (2013, apud Abreu, Matos e Dias, 2022) descreve
Bildung como um processo formativo que implica uma
mudanca cultural profunda, mobilizando integralmente
as potencialidades dos individuos. Alem disso, Weber
(2011, apud Abreu, Matos e Dias, 2022) complementa que
esse esforco envolve todo o ser humano. No contexto da

o1

Aprendizagem Musical Compartilhada, a formacao
humana e musical ocorre em interacao com o tecido
social, sendo esta crucial para a pratica educativa.

Alem disso, a Aprendizagem Musical Compartilhada
fundamenta-se no conceito de Ubuntu, que ressalta a
interconexao e a solidariedade entre os individuos.
Abreu, Matos e Dias (2022) destacam que a pratica
educativa deve ser criativa e inventiva, respeitando a
subjetividade e a profundidade da experiéncia musical. A
pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada
visa orientar a construcao do conhecimento musical e os
processos de ensino e aprendizagem na formacao
musical.

3.CRONICAS DEVIVENCIAS

Durante o primeiro semestre de 2024, comecei a
frequentar a disciplina Aprendizagem Musical
Compartilhada na Faculdade de Educacao da UFC,
como ouvinte. O primeiro artigo que li sobre o assunto me
impactou profundamente, levando-me a investigar
minhas praticas educacionais sob essa otica. Fiz
alteracdes didaticas, que se mostraram extremamente
proficuas, revelando novos caminhos para a Educacao
Musicalem nossa sala de musica. O que antes se limitava
ao desenvolvimento das Dimensdes da Musicalidade,
transformou-se em vivéncias sonoras colaborativas.
Todos os envolvidos buscaram construir saberes e
desenvolver conexodes, sentindo-se seguros para
compartilhar opinides e definir direcdes. Apresentei-me
como ‘incompleto e em constante formacao” (Freire,
1996), destacando a importancia das opinides e saberes
pre-existentes dos alunos para o desenvolvimento de
Nossas vivéncias sonoras € composicoes, resultantes do
dialogo entre a linguagem musical e a reflexdo sobre o
cotidiano dos alunos.

A partir de exercicios ludicos, busquei o
desenvolvimento das dimensdes da musicalidade, os
quais senti a necessidade de alterar apos refletir sobre as
aulas de “Aprendizagem Musical Compartilhada”. Um
exemplo é a atividade de pergunta e resposta musicais.
Formamos uma roda, onde eu apresentava um padrao
ritmico ou uma frase musical usando percussao corporal
ou manossolfa, e os alunos repetiam juntos. Depois de
algumas repeticoes, introduzi uma bola como elemento
ludico, passando a dindmica para a individualidade:
Jjogava a bola para um aluno que entao repetia o padrao.
Influenciado por minha aproximacao com a pedagogia
da Aprendizagem Musical Compartilhada, alterei a
atividade para permitir que o aluno com a bola
escolhesse liviemente um trecho musical, nota, padrao
ritmico, movimento ou som espontaneo. Todos repetiam
o que o aluno apresentava, e a bola era lancada para
alguem disposto a seguir com o protagonismo da
proposta musical. Foi perceptivel uma grande
participacao de todos, que demonstravam entusiasmo
em serem protagonistas.

Outro exercicio que, frequentemente, proponho em sala
de aula, € uma adaptacao da brincadeira “Ciranda,
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Cirandinha". Em formato de roda cantamos a cancao com
uma leve alteracao na letra. Em vez de ""Ciranda,
cirandinha, vamos todos cirandar/ vamos dar a meia
volta/ volta e meia vamos dar’, cantamos “Ciranda,
cirandinha, vamos todos cirandar/ ta na hora do
improviso/ o ‘Pedrin’ vai improvisar”. “Pedrin” &, aqui, um
nome ficticio que apenas explicita a estratégia através da
qualindico um aluno para improvisar um padrao ritmico,
uma frase musical usando manossolfa, solfejo, ou
ambos, ou, ainda, um movimento espontaneo. Com isso,
seguimos a brincadeira. A mudanca que implementei
permite que todos improvisem livremente, promovendo
a espontaneidade e o acolhimento solidario da
exposicao individual. Isso favorece a introspeccao dentro
da vivéncia musical coletiva, onde a expressao sonora
pode incluir gestos silenciosos, sem deixar de ser
musical.

A partir das aulas na disciplina "Aprendizagem Musical
Compartilhada’, alterei a abordagem da composicao em
sala de aula para incentivar o protagonismo dos alunos.

Influenciado pelo texto de Abreu, Matos e Dias (2022),
que enfatiza a importancia de refletir sobre demandas
sociais e o contexto historico para criar praticas
pedagogicas coerentes com as necessidades
educacionais brasileiras, busquei construir vivéncias
sonoras compartilhadas. Iniciei um dialogo com os
alunos do segundo ano sobre sua rotina diaria, desde o
despertar ate a chegada a escola. Descobri que a maioria
era acordada pelas maes e que havia muitos pontos
comuns em suas historias, como a relutancia em acordar
e a gratidao as maes por leva-los a escola, onde alguns
faziam a primeira refeicao do dia.

Ao discutiraimportancia da escola, percebi que algumas
criancas ja associavam a escola ao futuro trabalho,
enquanto outras buscam somente um futuro melhor,
mas sem nenhuma definicao profissional previa. Com
base nas frases ditas pelos alunos durante a reflexao,
escrevi-as no quadro e sugeri a criacao de uma cancao
para o Dia das Maes (ver Figura 1). A proposta foi bem
recebida e conectamos a atividade com o exercicio

Figura 1 - Escrita musical da cancao “A mamae me acorda’ com ferramentas pedagogico-musicais.

A mamae me acorda!
Conversa sobre a rotina matutina das criangas com se€us responsaveis.

Daniel Sombra - Durante aula com a turma B do segundo ano.
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Fonte: arquivo do autor.
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‘Ciranda, Cirandinha’, permitindo a improvisacao. Os
alunos apresentaram trechos musicais utilizando silabas
de solfejo e algumas frases textuais. A composicao final
seguiutrés secdes bem definidas, que apresento a seguir
(verFigurad):

A composicao musical resultou em uma colaboracao

com o amigo ilustrador Fabricio Selva para criar uma
historia em quadrinhos do tipo ‘tirinha’, que interliga o
nome do projeto como Escola Associada da UNESCO
(Cantiga do Grilo) . Essa tirinha foi desenvolvida com o
objetivo de utilizar a narrativa visual para interagir com a
linguagem musical e gerar novas reflexdes partindo das
ideias geradas durante as conversas para a elaboracao

Figura 2 - Historia em quadrinhos em formato “tirinha" interligando a linguagem musical e a ilustracao.

LMINIVERS® MUSICAL

56

[ mats um
POUGUINHO!

TA NA
HORA PE

&\ \ ACORDAR! FIQUE NO

SOFA PRA
PESPERTAR

Fonte: arquivo do autor.

da composicao musical. A tirinha € apresentada logo
abaixo (ver Figura 2). Esta integracdo entre musica e
ilustracao enriqueceu a experiéncia educativa e
aumentou o envolvimento dos alunos, tornando o
aprendizado mais dinamico e interativo.

4.INQUIETACOES REFLEXIVAS

A analise das atividades musicais realizadas durante as
aulas de musica, conforme descrito neste relato de
experiéncia, revela achados significativos sobre a
eficacia das praticas pedagogicas adotadas. A
introducao do conceito de dimensodes da musicalidade e
da pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada
proporcionou uma transformacao substancial na
abordagem educacional, resultando em um ambiente
de aprendizado mais colaborativo e inclusivo.

4.1.Impacto nas Dimensoées da Musicalidade

O uso dos conceitos propostos por Houlahan e Tacka
(2015) mostrou-se eficaz no desenvolvimento das
dimensdes da musicalidade entre os alunos. A
performance vocal e corporal, a alfabetizacdo musical, a
criatividade e a administracao da heranca cultural foram
amplamente exploradas atraves de atividades praticas e
ludicas. A pratica do canto como ponto de partida, por
exemplo, facilitou a internalizagao rapida do som e a
participacao ativa dos alunos, promovendo uma
apreciacao musical profunda.

A alfabetizacdo musical, desenvolvida por meio de
cancgoes tradicionais e a técnica da manosolfa,
demonstrou ser uma ferramenta poderosa para o
desenvolvimento do pensamento critico e da fluéncia na
leitura e escrita musical. A combinacao de varias
estrategias de ensino, como a apreciacao, movimento e
leitura, facilitou a internalizacao das cancodes e a
compreensao dos conceitos musicais.

93

A énfase na criatividade e improvisacdo permitiu aos
alunos expressarem sua musicalidade de maneira
auténtica e espontanea. As atividades de improvisacao
musical, como o exercicio de pergunta e resposta com
percussao corporal e manossolfa, foram modificadas
para incentivar a participacao ativa e a criacao de novos
padrdes ritmicos e melodias. Essa abordagem aumentou
o envolvimento dos alunos e promoveu a confianga em
suas habilidades musicais.

4.2 Pedagogia da Aprendizagem Musical
Compartilhada

Alincorporacao da pedagogia da Aprendizagem Musical
Compartilhada, conforme apresentada por Abreu, Matos
e Dias (2022), foi essencial para a mudanca na condugao
didatica das aulas. Essa abordagem pedagogica,
baseada nos principios da colaboracao e inclusao,
transformou o ambiente educacional, tornando-o mais
acolhedor e seguro para os alunos expressarem suas
ideias e opinides. Ao abracar a solidariedade e a
reciprocidade, os alunos puderam compartilhar suas
perspectivas sobre o mundo e suas experiéncias
cotidianas, como exemplificado na cancao "“Amamae me
acorda!”, cujas letras refletiam suas rotinas matinais e a
importancia de suas maes.

Essa pratica educativa multidirecional e nao
hierarquizada, promoveu uma vivéncia sonora
acolhedora e espontanea, permitindo que cada aluno se
sentisse parte integral do processo de aprendizado. Ao
romper com modelos tradicionais de ensino, que muitas
vezes sao unidimensionais e centrados no professor, a
pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada
incentivou uma participacao ativa e igualitaria. Essa
metodologia reflete as teorias de Vygotsky sobre a Zona
de Desenvolvimento Proximal, na qual a aprendizagem
ocorre através da interacao social e da construcao
compartilhada de conhecimento (VYGOTSKY, 1978).

A composicao musical criada para o Dia das Maes e a
subsequente colaboracao com o ilustrador Fabricio
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Selva para desenvolver uma historia em quadrinhos no ensino-aprendizagem em aulas de musica. Esse
formato “tirinha" demonstram a eficacia dessa integracao processo evidenciou a formacao humana atraves da
pedagogica. A criacao da musica envolveu todos os musica como um fendmeno de exposicao, em que, tanto
alunos, que contribuiram com ideias e improvisagcoes eu quanto os alunos, superamos fragilidades por meio da
musicais, resultando em uma obra coletiva que refletia solidariedade.

suas experiéncias e sentimentos. Essa atividade nao

apenas aumentou a participacao dos alunos, mas, As atividades desenvolvidas promoveram um ambiente
também, proporcionou uma experiéncia educativarica e de aprendizado colaborativo, inclusivo e dinamico, no
multidimensional. qual os alunos puderam explorar e expressar sua

musicalidade de maneira espontanea sem receio de se
Em suma, a pedagogia da Aprendizagem Musical expor.
Compartilhada, ao conectara Aprendizagem, os Saberes
de Experiéncia, a Bildung e Ubuntu, revelou-se uma Os achados deste relato de experiéncia apontam que
estratégia que acolheu o doar-se musicalmente e tais praticas nao apenas enriquecem a experiéncia
aceitar-se, partilhando-se e assumindo-se como um musical dos alunos, mas, também, contribuem para seu
sujeito musical para receber o outro atraves da musica. desenvolvimento integral, preparando-os para serem
Essa abordagem, baseada na relacao de reciprocidade individuos conscientes e engajados em seu contexto
continua, pode gerar uma pratica educativa social. A abordagem multidirecional permitiu que os
multidirecional, ndo linear e nao hierarquizada, conforme alunos desenvolvessem habilidades reflexivas, criticas e
discutido por Abreu, Matos e Dias (2022). criativas, essenciais para seu processo de formacao,
como cidadaos plenos e ativos.

5.ACHADOS ECONSIDERAC}@ES FINAIS Portanto, a incorporacao regular dessas praticas no
curriculo escolar & altamente recomendada. Este relato

de experiéncia sugere que futuras pesquisas e praticas
Este relato de experiéncia evidenciou que a educacionais devam continuar explorando essas
implementacdo de praticas pedagdgicas abordagens para promover uma educacao musical com
fundamentadas nas dimensdes da musicalidade e na vivéncias sonoras mais significativas e integradoras para
pedagogia da Aprendizagem Musical Compartilhada todos os participantes, sejam as criancas ou os docentes.
pode transformar significativamente o processo de
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